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PREMESSA

La nota e fortunata sorte toccata a undici commedie di Aristofane, 1’unico
commediografo greco di epoca classica di cui possiamo leggere testi per intero, non &
purtroppo condivisa dalla maggioranza delle sue partiture (quarantadue o
quarantaquattrol): ne ¢ rimasto il solo titolo e qualche stralcio, senza contare la messe di
frammenti dei quali non conosciamo 1’esatta provenienza®.

Questo ricco materiale, dopo le principali edizioni dei frammenti (Bekker 1929,
Dindorf 1829, 1838, 1869; Bergk ap. Meineke 1840; Bothe 1844; Kock 1880; Blaydes
1885; Hall-Geldart 1901 [19072]), ¢ stato, come ¢ noto, recentemente ripubblicato da R.
Kassel e C. Austin, in un intero volume (III/2 del 1984) del loro celeberrimo e
straordinario lavoro sulla commedia frammentaria (Poetae Comici Greci, 1983-2001).

Necessariamente, a fronte di undici commedie complete, per lungo tempo i
frammenti aristofanei sono passati in secondo piano e ’attenzione degli studiosi si &
rivolta soprattutto ai testi integri.

Negli ultimi tempi si sta tuttavia assistendo ad un nuovo e produttivo interesse
per il materiale frammentario, a dispetto delle difficolta ad esso connaturate per via
della tradizione indiretta o papiracea e per via dei dati limitati che i frammenti
forniscono in relazione a contesto, persona loquens e cosi via. Nella maggior parte dei
casi risulta dunque arduo giungere a conclusioni soddisfacenti.

Il presente lavoro nasce dalla considerazione che, nella messe sconfinata di
contributi su Aristofane, i quali hanno toccato pressoché tutti gli aspetti della sua
produzione3, all’ineccepibile edizione critica dei frammenti comici, aristofanei e non
solo, si potesse affiancare agevolmente un commento.

Si ¢, in questa sede, privilegiato lo studio di alcune commedie frammentarie di
argomento femminile. L’interesse per questa tematica ¢ nata dalla ricerca condotta gia
per la tesi di laurea che aveva affrontato alcune questioni delle Ecclesiazuse.

La scelta & caduta in particolare su Danaidi, Fenicie e Xxnvog
xataAauPavovcat, innanzitutto per il fatto che presentano come denominatore comune
una ipotizzabile centralita delle donne sulla scena. Ne fanno fede i titoli, i quali
presuppongono in tutti e tre i casi un coro di donne. Fra le commedie frammentarie di
Aristofane sono noti, in realta, altri titoli che sembrerebbero rimandare a cori femminili

' La critica ha avanzato dubbi sulla paternita di un paio di commedie. Cf. Carriére in Lechant — Jouanna
2000, 197-201.

% Cf. ancora Carriére cit.

? Per cui non si & ritenuto opportuno riportare qui elementi della vita, della produzione e della poetica del
commediografo, dati notissimi e ampiamente trattati negli studi relativi.



(per esempio Horai, Lemnie, Tesmoforiazuse II etc.), ma quelle prescelte garantivano
una maggior possibilita di approfondimento, risultando meno studiate di altre. Per
quanto riguarda Danaidi e Fenicie, inoltre, per via della tematica mitica e del fatto che
esistono notoriamente omonime tragedie, rispettivamente di Eschilo ed Euripide, di cui
le commedie aristofanee avrebbero potuto costituire la parodia. Per quanto concerne le
Xxnvdc, invece, I'interesse & suscitato gia dal titolo, il quale lascia spazio a diverse
interpretazioni e conseguentemente a letture differenti della commedia.

Si ¢ proposta nel presente lavoro una numerazione progressiva per ogni singola
commedia, che ha tenuto conto: 1) dell’ordine alfabetico dei titoli in italiano; 2)
dell’ordine dei frammenti secondo 1’edizione di Kassel e Austin (basato sulla metrica: si
parte dunque dai trimetri giambici per passare agli anapesti e ai metri lirici, infine sono
trattate le glosse). Per favorire un piu agile approccio, si & tuttavia riportata tra parentesi
anche la numerazione dell’edizione di Kassel-Austin e di quella di Kock.

Presupposti teorici fondamentali della ricerca sono risultati alcuni contributi’,
pilt 0 meno recenti, che nel tempo hanno affrontato i diversi aspetti della lingua e dello
stile di Aristofane, anche in base al materiale frammentario. In particolare gli
indispensabili Gelzer 1970, Dover 1972, Russo 1984* ¢ Mastromarco 1994 e, in
particolare sul materiale frammentario, Gil 1989; sulla lingua Lépez Eire 1986, Colvin
1999, Willi 2003, Beta 2004; per I'utilizzo delle metafore 1I’imprescindibile, per quanto
ormai un po’ datato, Taillardat Les Images d’Aristophane del 19652, Komornicka 1964,
Henderson 1992 etc.; per la cronologia della produzione aristofanea Geissler 1925; per
la metrica, Prato 1962, Zimmermann 1987, Parker 1997; in relazione alla paratragedia
Rau del 1967.

Per quanto concerne invece la tradizione indiretta (rispetto alla quale non si &
potuto prescindere dal fondamentale Studi sulla tradizione indiretta dei classici di
Renzo Tosi, 1988), si rimanda agli scoli e alle edizioni dei lessici indicati in
bibliografia.

* Per i cui dati si rimanda alla bibliografia.
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NOTA AL COMMENTO

Per quanto concerne ’apparato, si ¢ riprodotto quello dell’edizione di Kassel e
Austin (PCG 1II/2), da cui il presente lavoro si ¢ discostato solo in un paio di casi: si
tratta dei frr. 260 e 490 K.-A., per cui si rimanda al commento ad locum.

I rinvii alle edizioni dei frammenti comici non vengono indicate nel testo con i
tradizionali riferimenti bibliografici (anno, pagina/e), ma solo col nome dell’editore: per
I’anno si rimanda alla premessa, per le pagine, al commento ad locum. Fanno eccezione
le edizioni di Dindorf per cui viene indicata la data, dal momento che le principali sono
notoriamente tre (1829, 1838, 1869) e differiscono in alcuni casi tra loro.
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LE DANAIDI

1 - LA VICENDA DELLE FIGLIE DI DANAO

Il titolo Danaidi rimanda alla vicenda mitica di Danao e delle sue figlie. La
storia € notissima nei suoi tratti generali in virtu del riferimento a questo personaggio
considerato il capostipite degli stessi Greci, che da lui avrebbero tratto il nome di Danai.
A dispetto della fama e della diffusione del racconto, tuttavia, molti sono i punti oscuri
del suo sviluppo e le varianti attestatesi nella tradizione’.

La storia ha le sue radici piu lontane nelle vicende di lo, da cui le Danaidi
discenderebbero. Secondo la piu articolata versione di Apollodoro (Il 1, 1-21), Io,
costretta a lasciare Argo per via dell’ira di Era’, dopo varie peregrinazioni e dopo aver
partorito il figlio Epafo, generato dallo stesso Zeus', sarebbe giunta in Egitto, dove
avrebbe sposato il re del luogo, Telegono. Conseguentemente il figlio di lei Epafo
sarebbe poi diventato re di quella terra e insieme a Menfi, figlia di Nilo, avrebbe
generato Lidia. Dall’unione di quest’ultima con Poseidone sarebbero nati due gemelli,
Agenore e Belo: il primo sarebbe poi divenuto re della Fenicia, il secondo dell’Egitto.
Belo si sarebbe quindi unito in matrimonio con Anchinoe, dando alla luce Danao ed
Egitto: il primo sarebbe divenuto padre di cinquanta figlie femmine, il secondo di
cinquanta figli maschi. Forse in seguito a uno scontro per questioni di patrimonio tra
Danao e il fratello, le Danaidi sarebbero successivamente state costrette a sposare i
propri cugini. Per evitare le nozze non volute (non si conoscono, tuttavia, le ragioni di
tale rifiuto), le ragazze fuggirono, come sappiamo dalle Supplici di Eschilo (I’'unico
dramma sopravvissuto della relativa tetralogia per cui vd. infra), ad Argo, terra di
origine della loro famiglia, dove chiesero asilo al re della citta, Pelasgog. Furono pero
inseguite dai figli di Egitto e presumibilmente spinte loro malgrado (si puo ipotizzare in

> Per una carrellata delle fonti del mondo antico che trattano il mito delle Danaidi nei suoi molteplici
aspetti e forme, cf. Roscher 1884-1937, II 949.

6 Apollodoro racconta che Zeus aveva violentato Io e, scoperto da Era, I’aveva poi trasformata in
giovenca. Era pero aveva preteso la consegna dell’animale e 1’aveva affidato alla guardia del cane Argo.
Il re degli dei aveva quindi ordinato a Ermes di rubarla, ma egli era stato scoperto e costretto a uccidere
Argo. A questo punto, Era aveva mandato un tafano contro la giovenca, costringendola a fuggire verso le
terre orientali.

" 11 legame delle Danaidi con questa divinita, abitualmente da loro invocata, & strettissimo (cf. le Supplici
di Eschilo, ma anche, ad esempio, il fr. 570 K.-A. della nostra commedia, che ne riproduce comicamente
il tratto).

¥ La versione apollodorea parla di Gelanore, il quale avrebbe poi lasciato il potere a Danao. Il neo re si
sarebbe perd trovato alle prese con la mancanza d’acqua dovuta all’ira di Poseidone. Avrebbe, dunque,
inviato le figlie a cercare nuove fonti. Nel corso di tale ricerca, una delle figlie di Danao, Amimone (alle
cui vicende Eschilo dedica, nella tetralogia dedicata alle Danaidi, il dramma satiresco omonimo, per cui si
veda infra), nel corso di una battuta di caccia, avrebbe colpito per errore un satiro, che avrebbe tentato di
farle violenza. Salvata dallo stesso Poseidone, la fanciulla si sarebbe unita al dio in segno di riconoscenza
ed egli le avrebbe poi mostrato la fonte di Lerna. Si tratta di un mito volto a sottolineare il processo di
culturalizzazione dell’acqua, elemento fondamentale per la vita umana.
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conseguenza della vittoria militare dei cugini) alle nozze indesiderate, questa volta con
I’avallo del padre. Le cui intenzioni non erano, pero, realmente amichevoli: Danao
ordino, infatti, alle figlie di uccidere i mariti durante la prima notte di nozze. Tutte
avrebbero messo in atto il piano, con la sola eccezione di Ipermestra, andata in sposa a
Linceo, la quale - non ¢ noto il motivo® - avrebbe preservato il marito. Danao avrebbe
fatto imprigionare Ipermestra per il suo atto di disobbedienza, mentre le sorelle
sarebbero state purificate per I’eccidio compiuto, poi, in un secondo momento, avrebbe
perdonato la figlia e concesso le altre figlie ai vincitori di gare ginniche. Linceo sarebbe
quindi succeduto allo stesso Danao, divenendo signore di Argo.

Secondo un’altra versione del mito (riportata in schol. Hec. 886), Linceo,
successivamente, avrebbe poi tentato di vendicarsi cercando di uccidere le sorelle della
moglie e sarebbe diventato re di Argo dopo la morte di Pelasgo e dello stesso Danao che
a Pelasgo era succeduto. Avrebbe quindi perdonato le sorelle di Ipermestra,
concedendole in spose a principi locali: da queste unioni avrebbero avuto origine i
Danai.

2 - LE RIPROPOSIZIONI LETTERARIE DEL MITO DELLE DANAIDI

La tradizione rimanda a numerosi drammi incentrati sulla vicenda delle figlie di
Danao'’.

I piu celebri sono quelli della tetralogia di Eschilo: le tragedie Egiziani, Supplici,
Danaidi e i1l dramma satiresco Amymone“. Di questi sono sopravvissute le sole
Supplici. 1 fatti dovevano essere ripercorsi, si puo pensare, nelle loro linee generali e in
diverse fasi, con elementi originali inseriti ad hoc dal tragediografo. L’esiguita dei dati a
nostra disposizione in relazione a Egiziani (di cui € rimasta una sola parola), Danaidi
(due frammenti) e Amymone (tre frammenti), non consente perd di conoscere come
venisse trattato il mito nei drammi.

Col titolo Danaidi, oltre alla tragedia eschilealz, sono noti anche un dramma di
Frinico'?, il poeta tragico spesso oggetto di derisione da parte di Aristofane'®, che aveva
scritto anche degli Egizi15 e uno di Timesiteo (poeta tragico minore, forse del V sec.

? Apollodoro (II 1) attribuisce la causa al fatto che Linceo aveva rispettato la sua verginita.

10 Come ricordano alcuni editori (Blaydes ed Edmonds) e studiosi (Gil 1996, Milanezi 2007 etc.).

" Per cui cf. Sommerstein 1996, 135-152, dove ¢ ipotizzata anche una possibile ricostruzione della
vicenda generale e I’eventuale trama di ogni singolo dramma, e Ramelli 2009, 247-255, per un’indagine
dei frammenti nello specifico.

12 Per cui vd. supra.

'3 Testimoniato in Suda ¢ 762. Della tragedia in questione rimane una sola parola (cf. TrGF 174).

4 Cf., ad esempio, Ar. Vesp. 219s., 269, Av. 748s., Th. 164s., Ran. 13s., 689, 909s. etc.

'S Cf. TrGF 172 (3 Phryn. F 1 e 1a).
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a.C.)'®. Le partiture in questione sono perd purtroppo perdute. Sappiamo inoltre che il
commediografo Difilo compose un’omonima commedia'’ e, come ricordava Edmonds
(643), anche un ditirambo attribuito a Melanippide (fr. 1 Page = 1 Sutton) portava
questo titolo'®. E in relazione al mito delle Danaidi anche il Linceo di Teodette'. Tali
testimonianze confermano la notorieta del mito nonché la fruttuosa adattabilita a
messinscene di ogni genere (tragedia, dramma satiresco, commedia, ditirambo).

Numerosissime sono anche le citazioni in altri generi poetici e in prosa: in
ambito greco ricordiamo Pindaro (Pyth. IX 117, Nem. X 7) e in quello romano Ovidio
(Met. IV 462) e Seneca (Herc. Oet. 959), per citarne alcuni®.

Il fatto che la commedia di Aristofane presenti lo stesso titolo di una tragedia
eschilea ha portato gli studiosi a pensare a un possibile dialogo della prima con la
seconda, tuttavia la frammentarieta delle due partiture non consente di individuare
eventuali elementi di contatto e quindi di poter stabilire un effettivo nesso. Bisogna
inoltre considerare la distanza di tempo intercorsa tra loro: la tetralogia di Eschilo risale
infatti al 461, mentre le Danaidi di Aristofane sono sicuramente ben piu tarde e
dovettero andare in scena nell’ultima fase del quinto secolo a.C. (vd. infra). Non
possiamo, tuttavia, escludere che la commedia costituisse la parodia di una tragedia o di
un ditirambo di un altro autore.

Quello che invece si puo supporre ¢ che le Danaidi aristofanee fossero di
argomento mitologico. Risulta problematico, tuttavia, stabilire in che termini si
occupassero del mito e con quali finalita il poeta affrontasse la parodia mitologica, dal
momento che tra le commedie superstiti nessuna presenta tale tematica.

Piu difficile stabilire se si possa ravvisare un rimando a qualche avvenimento
storico, come hanno ipotizzato alcuni studiosi (vd. infra). Non &, infatti, impossibile una
tale eventualita, dal momento che la vicenda si svolge nella cittd di Argo. E proprio i
rapporti Atene-Argo, caratterizzati da una costante altalenanza tra momenti di

' E attestato solo il titolo, cf. TrGF 1 324 (214 Timesith. F [1]). Del poeta tragico Timesiteo si hanno
pochissime notizie. Ne da testimonianza solo la Suda (t 613), che riporta anche un elenco di titoli (alcuni
dei quali sembrano preferibilmente indicare drammi satireschi). Rispetto alle Danaidi attribuibili al
drammaturgo in questione, Welcker (1839, 1046ss.) ipotizzava che seguissero una diversa versione del
mito (gia archilochea) rispetto all’omonima tragedia eschilea, in cui Linceo si vendicava per la morte dei
fratelli attraverso 1’uccisione di Danao e delle sue figlie.

" PCG 11 24.

8 Di cui rimangono solo sei versi, riportati da Ath. XIV 651f, in cui si fa riferimento alle Danaidi come
esseri dall’aspetto non umano, che non hanno voce da donne e che vivono nei boschi nutrendosi di cid
che la natura offre loro. I versi hanno lasciato qualche dubbio di corruttela, dal momento che da nessuna
fonte abbiamo indicazione che le Danaidi non avessero sembianze umane (Citelli in Canfora 2000, III,
1691, n. 1. Cf,, inoltre, Sutton 1989, 45).

¥ TrGF 1232 (72 Theodect. F 3a).

%% Si aggiungano Apollod. II 1,4; Eustath. 37,10)
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avvicinamento e altri di allontanamento®', in particolare nell’ultima fase della guerra del
Peloponneso (quando la rivalita di Argo e Atene nei confronti dell’acerrima nemica
Sparta portd ad un’alleanza tra le due citta-stato), avrebbero potuto costituire oggetto di
interesse per Aristofane.

Hall (2006, 244 n. 70) ¢ incline a ritenere che soprattutto le Danaidi intendessero
giocare sulla parodia della presenza dei barbari in tragedia, dal momento che la vicenda
doveva ruotare attorno a un coro composto da donne provenienti da una terra straniera,
l’Egittozz, benché di origine greca. Allo stato attuale delle conoscenze e coi pochissimi
versi a nostra disposizione (circa 17) rimaniamo, tuttavia, nel campo delle ipotesi.

3 -DATAZIONE

Non rimangono indicazioni né indizi dell’anno in cui sarebbero state messe in
scena le Danaidi. Gli studiosi sono, in genere, concordi nel ritenerle successive al 420
a.C., fornendo varie motivazioni e avanzando diverse ipotesi:

1) Geissler (1925, 45), con una considerazione condivisibile, riteneva che le
Danaidi fossero andate in scena solo dopo il 420 a.C., dal momento che, come
sappiamo, ogni anno nel periodo che va dal 427 al 421 a.C. fu occupato da altre
commedie sia nell’ambito delle Lenee che per quel che concerne le Grandi Dionisie;

2) Kaibel, nel suo commento manoscritto ai frammenti> , ricordava, pur con
qualche incertezza, che la commedia avrebbe potuto rimandare, in virtu del tema
trattato, all’alleanza fra Ateniesi e Argivi di cui si parlava sopra, successiva al 420 a.C.
Come si diceva, i pochi elementi superstiti delle Danaidi non presentano riferimenti in
tale direzione, ma non si puo neppure escludere che, con la consueta attenzione per le
vicende contemporanee di Atene, Aristofane vi possa aver fatto riferimento;

3) Edmonds, rimandando alla versione del mito che prevedeva come punizione
nell’Ade per le figlie di Danao quella di versare costantemente acqua in un catino
Vu0t024, riteneva, unico tra gli editori, che la commedia in questione potesse costituire
una protesta nei confronti della decisione, presa ad Atene alla fine dell’anno 414 a.C., di
rafforzare la spedizione in Sicilia. Le Danaidi sarebbero dunque andate in scena il
gennaio dell’anno successivo, nel contesto delle feste lenaiche. Un tale rimando pare,
tuttavia, forzato e sostanzialmente privo di elementi a sostegno.

1 Cf. Musti 1990, in particolare pp. 412s.

22 Richiami al quale non mancano nei frammenti della commedia, cf. il fr. 267 K.-A., in cui vengono
utilizzati i termini “cillasti” e Petosiride, di chiara origine egizia (il primo consiste in un caratteristico
pane fatto di farina e spelta, il secondo ¢ invece un tipico nome proprio, per cui cf. Ranke 1935, 123 e
1952, 243) e il fr. 276 K.-A. in cui ricorre il vocabolo Gugumondﬁmg, ‘venditore di purghe’, con un
rimando alla sirmea, pianta tradizionalmente utilizzata come purga nel Paese del Nilo. Cf., sui rapporti
della commedia greca con la terra d’Egitto, Berti 2002.

 Riportato nell’edizione di Kassel-Austin.

#Cf., ad esempio, Luc. Tim. 18; Alciphr. Ep. I 2; Porphyr. De abst. 111 27 etc.
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4) Gil (1996, 157s.), infine, ritiene che, per motivi formali, cio¢ la presenza di
frammenti appartenenti alla parabasi, si debba supporre una datazione anteriore a quella
delle Tesmoforiazuse (411 a.C.).

I versi superstiti non presentano, tuttavia, elementi che consentano ipotesi
fondate e i soli dati che si possono ricavare sono: 1) la commedia dovette andare in
scena dopo I’anno 420 a.C. secondo le indicazioni di Geissler; 2) la presenza della
parabasi sembra escludere una datazione tardazs, anche se dobbiamo considerare che
della produzione di Aristofane nella prima parte del IV secolo ci sono rimasti solo
Ecclesiazuse e Pluto. Non possiamo avere la certezza, percio, che in tutte le ultime
commedie non fosse pit in alcun modo presente questa sezione dello spettacolo.

Si puo dunque ipotizzare il 420 a.C. come termine ante quem, mentre risulta
maggiormente problematico individuare un termine post quem, tuttavia difficilmente
collocabile oltre il quinto secolo.

4 - TESTIMONI

I frammenti delle Danaidi sono tutti tramandati per tradizione indiretta: quattro
hanno come testimone principale scoli alle commedie superstiti di Aristofane o ad opere
di altri autori, sei Polluce, cinque Ateneo, quattro Fozio, uno Arpocrazione, uno
Apollonio Discolo. Alcuni frammenti sono ricordati da pilu testimoni o riportati da
testimoni che appartengono, pero, allo stesso filone della tradizione. In genere viene
indicata I’opera di riferimento, con I’eccezione del fr. 270 K.-A., la cui attribuzione alle
Danaidi si deve a Dindorf™.

La tradizione indiretta comporta in alcuni casi citazioni incomplete27 e qualche
inevitabile difficolta nella constitutio textus.

5 - TRAMA E PERSONAGGI

Di quale fase del mito la vicenda comica si occupasse e se rispettasse le linee di
svolgimento del racconto non ¢ possibile dire alla luce dei dati a nostra disposizione.

La difficolta di ricostruire una trama, almeno nelle sue linee generali, fu
segnalata, e continua ad esserlo, da parte degli studiosi che si sono occupati nel tempo
della commedia. Un paio di tentativi di cogliere il nucleo della vicenda si deve a Kaibel
e Gil:

*> Cf. Henderson 2007, 229.
%% Sj tratta di una glossa costituita infatti dal nome di Danao, ridicolmente riportato al grado superlativo.
27 Cf., in merito alla tradizione indiretta, Tosi 1988.
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- il primo ipotizzava genericamente: «argumentum comoediae Danaidum ad
Argivos supplicatio et Lyncei cum Hypermestra nuptiae»;

- piu recentemente lo studioso spagnolo (1989, 77s.) ha invece tentato una
possibile ricostruzione in base ai frammenti superstiti: a suo avviso il plot
ruoterebbe attorno al banchetto nuziale in cui le figlie di Danao
programmarono di uccidere i rispettivi mariti: il fr. 262 K.-A. (“nessuno ha
chiuso la porta”) fornirebbe le coordinate spaziali della celebrazione; la
presenza della oxillo apotropaica (fr. 266 K.-A.) e il riferimento ad un
sacrificio a Zeus Erceo (fr. 256 K.-A.), cio¢ ‘protettore del recinto’, volto ad
ingraziare gli dei alla casa e a favorire la concordia domestica,
rimanderebbero al rito nuziale, comicamente rappresentato attraverso i
presagi negativi quali il cattivo odore di pietanze di scarsa qualita (cosi Gil
legge il fr. 257 K.-A.) e il pane acido (xvAAdoTlS del fr. 267 K.-A.);
qualcuno cercherebbe, infatti, di entrare per verificare cosa determini tale
lezzo.

Avremo modo di notare come la ricostruzione di Kaibel sembri maggiormente
pertinente a quanto emerge dall’analisi dei frammenti della nostra commedia rispetto
alle indicazioni fornite da Gil, non sempre in linea col contenuto dei versi sopravvissuti.

In relazione ai personaggi, invece, i testimoni e i testi dei brevi frammenti non
forniscono elementi di indizio, ma ¢ probabile che, oltre al coro costituito dalle figlie di
Danao, fossero presenti Danao e Linceo, i cui nomi compaiono nei frr. 270 e 272 K.-A.
Possibile anche la presenza di Ipermestra, che potrebbe essere adombrata dal fr. 256 K.-
A2 11 fr. 271 K.-A. associa alla commedia anche il nome di Clitagora. Si tratta di un
personaggio ricordato in altri passi aristofanei, che gli scoli (schol. Lys. 1237)
qualificano come una poetessa laconica. Non doveva trattarsi, tuttavia, di un
personaggio della commedia, ma di una semplice menzione, in base a quanto sembra di
poter evincere dalle parole dello scoliaste™.

Per quanto concerne infine il luogo, & probabile che, a dispetto dei riferimenti
all’Egitto che si possono cogliere nei frammenti (frr. 267 e 275 K.-A.), il dramma
trattasse una parte del mito gia ambientata in Grecia, come farebbe supporre la
menzione dell’altare di Zeus Erceo del fr. 256 K.-A, elemento caratteristico nei cortili
delle dimore greche, e il riferimento alla porta del cortile del fr. 266 K.-A.

28 Cf. commento ad [.
2 Cf. commento ad [.

16



6 - STRUTTURA

I frammenti sopravvissuti testimoniano la presenza, nella commedia in
questione, della parabasi (frr. 264 e 265 K.-A.). Gelzer (1970, 1411s.) nutriva qualche
dubbio a proposito («was aber vom Inhalt her keineswegs sicher ist») sulla scorta di
tetrametri anapestici presenti negli Agoni, quindi non parabatici, di Eccl. 581ss. e Plut.
487ss., ma la communis opinio va nella direzione opposta. Concordemente a quanto
sostiene Gil (1996, 157s.), pare difficile pensare a qualcosa di diverso, sia in virtu del
metro che del contenuto, in cui non mancano spunti di critica letteraria™. Per le Danaidi
si prospetta, pertanto, una struttura comica “tradizionale”.

Gli altri frammenti che presentano almeno un verso (la maggior parte dei quali
in trimetri giambici) rimandano invece a scene dialogate.

Non sono tramandati frammenti lirici. Peraltro buona parte di quello che ci
rimane della commedia in questione & costituito da glosse (frr. 271-276 K.-A.), che non
consentono ipotesi riguardo alla collocazione nel pit ampio contesto della commedia e
non forniscono dunque ulteriori elementi in merito alla sua struttura.

3% Cf. Bergk ap. Mein., il quale sosteneva: «illud vero apparet Aristophanem scenicam artem, quae fuit
antiquitus, composuisse cum ea specie, quae sua viguit aetate, severeque de tragicorum poetarum
laudibus iudicavisse».
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FRAMMENTI
1 (=fr. 256 K.A,, 245 K.)

HoQTHEONOL 88 ZNvog £gxelov xOTQEOG,
ued” @v 0 PoROg 0LTOG 18EVOT TTOTE.

Schol. (RVIY) Pax 923c = Schol. (RVEOMN Barb) Plut. 1197 = Suda y 613 A. omdte uéldolev
Bouovg xabdletv (G- schol. Plut.) §j drydApota Bedv (sic schol. Pax T recte, cf. Plat. Prot. 322a,
ayéapora 0g0d schol. Pax RV, Suda, dyolio, 000 schol. Plut.), Ehovteg S6moLo, ThoyovTto TodTev,
TOlg GpLdgupévorg xaplotnota (evy- schol. Plut.) drovépovteg Thg Tedtng dtaltng, og () schol. Pax
I') obtog €imev (g 00T elmev Bergk, 80ev xai schol. Plut., AQiotopavng Suda) v (&v Toig schol.
Plut., om. Suda) Aavoict paQTOQONOL —— TOTE

1 Atog Suda SC gonelov schol. Pax, schol. Plut. B, Suda: égxiov schol. Plut. ®N Barb:
ogxtov schol. Plur. VM: membranae damno ablatum in Schol. Plut. R

2 ued v schol. Pax, Suda: magQ oig schol. Plut.  1800c0n Suda

1 parodiam tragicam agnovit van de Sande Bakhuyzen 1877, 194, pogtigopor — €pxelov in
adespota rettulit Nauck (TrGF adesp. fr. 71), ad Euripidis Alexandrum pertinere dubitanter suspicatus est
Snell (Eur. Alex. fr. 68 p. 21, cf. 49" Hom. 334 Aldg neydrov oti Bopov / £gxetov, Soph. Ant.

487, EBur. Troad. 17, Cratin. Tun. fr. 9,4ss. K.-A. cf. Eq. 410 dyogoaiov Aldg omAdyyvoiot forma
Znvog recurrit Pax 722 (= Eur. fr. 312 K.), Av. 1740 (Iyr.), Stratt. fr. 42 K.-A. 2 ueb ov = oig, cf. Plut.
1197s. tag yVteog, aig tov 0edv (Plutum) / 18Qucdpedo, Pax 923 11 & dAdo ¥ f tabtnv (Pacem)
xOteaig idgutéoy; :: xbtoaroty, domeQ nepgouevov ‘Eouidiov; unde apparet haec parum honorifice
de Iove dicta esse

chorum loqui putat Bergk, aut Danaum aut chorum Kock, Argivorum regem Kaibel

SCHEMA METRICO

——— === ——X

UV U ¢

TRADUZIONE

chiamo a testimoni le pentole di Zeus erceo
¢ in loro compagnia che questo altare fu un tempo innalzato

Il frammento ¢ tramandato dagli scoli ad Aristofane (Pax 923c Holwerda e Plut.
1198 Chantry") e dall’equivalente Suda y 613 A. (con differenze pressoché
insignificanti, per cui vd. apparato). Il passo in questione costituisce un esempio per
spiegare una pratica diffusa presso i Greci, secondo la quale, quando si consacravano
statue nei templi o nei santuari o si dedicavano altari agli dei, veniva offerta una pentola
di legumi (lenticchie, fagioli o simili), che venivano quindi mangiati (schol. Plut. 1197e
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Chantry®). Gli scoli aggiungono ulteriori informazioni: schol. Pax 923 Holwerda ricorda
che il primo pasto veniva offerto al sacrificante, mentre dagli scoli al passo del Pluto
veniamo a conoscenza del fatto che le donne, in abiti variopinti, portavano in
processione tali pentole (schol Plut. 1197e Chantry®).

Il riferimento alle yOtoot e all’offerta di legumi richiama alla memoria un
rituale molto noto nel mondo greco e connesso ad una celebre festivita: le Antesterie’.
Il terzo giorno di questa festa, che si celebrava nei giorni 11-12-13 del mese di
Antesterione, prendeva infatti il nome di XOtgou (gli altri due giorni erano invece
soprannominati ITiBotyia, cioé “apertura delle giare”, e Xoeg, “boccali”), che gli
derivava dalle offerte di cereali e vegetali presentate in onore di Ermes, divinita ctonia e
liminale che, in virtu di tali caratteristiche, ben si adattava all’occasione. Ci0 pare
rendere piu perspicuo il passo della Pace di cui gli scoli forniscono la spiegazione: a
fronte della richiesta di Trigeo al proprio servo di usare le pentole per fare un sacrificio
a Pace, il Servo si domanda se esse bastino come offerta o se siano invece inadeguate
(v. 924 ybtooicty, @omeQ pepmopevov ‘Egundiov;). Trigeo propone allora, in
alternativa, sacrifici di animali, nell’ordine bue, maiale e pecora e su quest’ultima cadra
infine la scelta. Pare, dunque, di poter cogliere una differenza nella tipologia dei
sacrifici: i pitl importanti e solenni dovevano prevedere 1’utilizzo di animali, mentre
quelli pitt comuni I’offerta di legumi.

I versi in questione appartengono, presumibilmente, ad una scena dialogata (lo
confermerebbe il metro giambico) e in essi, come indicato in apparato, Van de Sande
Bakhuyzen (1877, 194), seguito da Rau (1967, 210) che ne riprese gli studi, intravide
una parodia delle suppliche tipiche della tragedia, per via dell’andamento del passo.

Il sapore paratragico ¢ reso tanto piu evidente dal lessico e dalla situazione cui il
frammento sembra far riferimento, elementi che spinsero Nauck (TrGF 1889% 852s.) a
collocarlo addirittura tra gli adespota tragici (fr. 71) e a considerare proprio di
Aristofane il solo termine yOto. Snell (1937, 21 e 49 n. 1, indicato in apparato)
riteneva, invece, che parte del primo verso (LoQTOgopol 8& Znvog £QXELOL ...) potesse
provenire, specificamente, dall’Alessandro di Euripide (fr. 65) — una tragedia perduta32
incentrata sulle vicende di Paride-Alessandro™ —, di cui sarebbe sostanzialmente una
sorta di citazione. Parla anch’egli, dunque, di paratragedia.

31 Si tratta di una festa celebrata in onore di Dioniso e legata all’avvicinarsi della primavera e quindi al
rinascere della vita. Tuttavia, all’aspetto piu gioioso del vino, dell’ebbrezza e dell’allegria faceva da
contraltare un clima piu cupo legato al collegamento della celebrazione con il mondo degli spiriti e dei
morti. In particolare nel giorno 13 di Antesterione, il giorno delle pentole, si mettevano nelle pentole
cereali e miele cotti insieme, in un'associazione fra cibo primitivo e cibo dei morti, in genere come offerta
a Ermes. Si tratta, pertanto, di una festa dal forte valore simbolico, per la quale cf. Pickard-Cambridge
(19682, 1-25) e, in particolare, lo studio specifico di Hamilton 1992, che fornisce un quadro delle fonti
letterarie e iconografiche relative alle Antesterie.

32 per la quale cf. TrGF, V 164-204 e, nello specifico, Snell 1973.

3 Egli, creduto morto da genitori e parenti, partecipa ai giochi funebri celebrati in sua memoria sotto le
mentite spoglie di un servo e ottiene la vittoria, suscitando I'invidia dei sostenitori dell’avversario
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L’incipit del primo verso presenta una formula tipica dei giuramenti in tribunale,

tratta pertanto dall’ambito giuridico (lo conferma la presenza del verbo pogtogouat).
L’aprosdoketon consiste in una trivializzazione di tale formula attraverso il richiamo ad

un oggetto quotidiano e comune come la x0toa (per cui vd. infra).

I testimoni non indicano contesto e persona loquens cosicché gli studiosi hanno
nel tempo avanzato diverse ipotesi in merito:

1y

2)

3)

4)

secondo Bergk a pronunciare la battuta sarebbero state le figlie di Danao, che
costituiscono il coro, le quali, in fuga dalle nozze con i figli di Egitto, per
timore di una possibile violenta reazione di questi ultimi, si sarebbero
rifugiate presso un altare di Zeus (congetturava la medesima situazione
scenica Kock, il quale pensava che a pronunciare la battuta potesse
eventualmente essere, in alternativa al coro, anche Danao);

Bothe ipotizzava, invece, che a proferire tali parole fosse Linceo, I’unico dei
cinquanta figli di Egitto sopravvissuto alla strage, in fuga per salvare la
propria vita, dopo aver udito le urla dei fratelli mentre venivano uccisi dalle
consorti. Sulla stessa linea Blaydes che non pensava perd specificamente a
Linceo: «sermo fortasse sponsurum unius qui mortem timens ex cubiculo ad
aram Jovis Hercei confugisset»34;

Kaibel (vd. apparato) prospettava, probabilmente in virtu dell’invocazione a
Zeus FErceo, che a parlare fosse Pelasgo, re degli Argivi. La battuta
presuppone, tuttavia, la presenza di un supplice e il re greco nella vicenda
svolge invece il ruolo di ospite;

in una diversa direzione la ricostruzione di Gil (1996, 157s.), che individua
nelle presenti parole un tentativo di ricerca della concordia familiare
attraverso un sacrificio a Zeus Erceo, protettore del recinto. Tuttavia, le
scene di supplica all’altare prevedono, in genere, la fuga del supplice da un
persecutore; con il supplice che, per salvarsi, trova asilo presso 1’altare di
una divinita®. L’ipotesi dello studioso spagnolo, ad una pill attenta analisi,
non trova, dunque, riscontro. Inoltre I’usus del verbo pogtogopor si addice
preferibilmente a un contesto di pericolo o ad una situazione critica che
necessita della testimonianza di qualcuno (vd. infra).

Quest’ultimo dato, oltre alle considerazioni fatte, sembra indicare la prima come

I’opzione piu plausibile. Il riferimento all’altare implica la presenza di uno o piu

supplici, verosimilmente le Danaidi ovvero, tutt’al pitu, Danao. L’invocazione a Zeus

Deifobo, i quali convincono la madre di lui Ecuba, ignara della reale identita del vincitore (nota invece al
padre Priamo), ad eliminarlo, in quanto il successo di un servo disonorava la memoria del figlio di un re;
solo la testimonianza di chi ha ricondotto Alessandro a casa lo salvera da morte certa.

** Lo studioso ricordava la vicenda di Priamo narrata in Verg. Aen. 11 550.

33 Cf. Cassella 1999, 22.
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Erceo’ 6, rende molto piu probabile, conseguentemente, un’invocazione a Zeus Erceo da
parte delle Danaidi o del loro padre, i quali hanno chiesto aiuto alla terra di provenienza
e rivendicano la loro grecita (cf., per esempio, Aesch. Suppl. 19-22, in cui le figlie di
Danao si presentano al re degli Argivi, Pelasgo, con i rami dei supplici tra le mani, per
sottolineare la loro origine e motivare la loro richiesta di aiuto proprio alla citta di Argo.
In merito al significato di quest’ultima scena, cf. Cassella 1999, 41-56), che non ai figli
di Egitto.

L’epiteto “erceo” si trova riferito al padre degli dei gia in Omero  333-36 (Siya 8¢
(Eect pegunotleyv, / 1| éxdug peydoto Atog ueydrov oti Bouov / Egretov £Co1to
TETLUYHEVOV, VO Gpa TToAAG / AagQTng ‘Odvoeis te Bodv £ml unet €xnav): Femio,
per sfuggire alla morte, valuta se rifugiarsi all’altare di Zeus erceo o pregare Odisseo.
L attributo & associato al padre degli dei ancora in Hdt. VI 68,1 (& pfjte, 8e®v ce TV
T€ OAA®V ®OTOTTOUEVOG IxETEL® %ol TOD ‘Egxelov Atog Tobde), Soph. Ant. 486-89
(OAL" 1T adeApfic €10° opotpovestéQa / ToD TovTog MUV Znvog ‘Egxetlov xvel, /
avtn te XN EOvalpog odx GAVEETOV / HoQoL xaxlcTov) in riferimento, invece, ai
legami di parentela.

Non puo essere, tuttavia, tralasciata un’ulteriore ipotesi, finora non avanzata, quella
cio¢ che a pronunciare la battuta possa essere, nello specifico, Ipermestra. Nella
ricostruzione, pur difficoltosa, del mito, sappiamo infatti che Danao avrebbe chiamato a
processo la figlia, rea di non aver rispettato le direttive del padre e di non aver ucciso il
marito Linceo®’. Potremmo, nel nostro caso, trovarci di fronte alla seguente situazione:
Ipermestra si sarebbe rifugiata presso ’altare di Zeus Erceo (I’epiteto non sarebbe
casuale, riferendosi al dio in qualita di protettore della famiglia), per sfuggire alle ire del
padre e al processo che egli le avrebbe intentato, in previsione del quale la fanciulla
chiamerebbe a testimoni le pentole del dio, con un amEocddéxntov che, attraverso la
personificazione di un oggetto (vd. infra), trivializza la scena di pericolo. La presenza
del verbo patOdgouat potrebbe costituire un punto d’appoggio a una tale ricostruzione.

Il riferimento all’altare, che si trovava nei cortili delle case e dei palazzi greci (vd.
infra), anche in virtu della presenza del pronome dimostrativo, contribuisce alla
definizione dello spazio scenico: verosimilmente la oxnvr| avra rappresentato il palazzo
di Pelasgo, re degli Argivi e ospite delle Danaidi, ovvero la dimora di Danao e delle
figlie, presumibilmente quando la vicenda si € gia spostata in Grecia.

v. 1 pagrogopar: si tratta di un verbo utilizzato in questo contesto con la valenza
tecnica di ‘chiamare a testimoni’ propria dei tribunali, come ricorda Willi 2003, 75, che

% Non va trascurato il particolare legame fra Zeus e le Danaidi, dovuto alla loro origine, vd.
I’introduzione alla commedia e infra.

*7 Per i possibili motivi dell’ira di Danao verso la figlia, cf. ancora Sommerstein 1996, con particolare
riferimento alle pp. 148ss.
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riporta, ad esempio, Vesp. 1435ss. ([Filocleone] dxove, un @edy’. &v TuBoget yovn
note / xotéal €xivov. [Accusatore] Tadbt £yo pogrogouat. / [Filocl.] obyivog odv
Exov TV EmenoQTVEATO), Ach. 926 (naQTidouat), Nub. 1222s. (nogrtdgopol / 4Tt
elg 80 glmev NuéQoG. Tob yENUotog;) € 1297b (tadt £yo pagtdgouar), Pax 1119
(pogTdgopon), Av. 1031 (LoQThEopol TUTTTOUEVOG @V ETTlox0Tt0g), Plut. 932 (000G O
TOLEL; TodT €y® poQTOQopal). A testimoni possono essere chiamati anche gli dei,
come nel caso di Ran. 528s. (tadT £y® poQTOQOROL %0l TOLG BE0TOLY EMTEEN®).

Il verbo in questione viene, in genere, usato da parte di chi ha ricevuto un’offesa,
anche fisica, e chiama gli astanti a testimoni, in previsione di un’eventuale causa da
presentare in tribunale. La gravita di un’offesa aveva gradi diversi e quindi,
conseguentemente, un diverso fio da pagare in caso di riconosciuta colpevolezza (per i
differenti livelli della pena, cf. Dunbar 1995, 566).

Nei passi succitati Aristofane utilizza sempre il verbo in questione secondo
I’accezione ora proposta. Cio farebbe pensare che anche nel nostro caso qualche
personaggio stia comicamente rischiando la pelle e si rivolga, forse in assenza d’altro,
alle pentole di Zeus Erceo, chiamandole a testimoni contro il rischio di violenza.

- Zmvog €gxelov: si tratta di una delle divinita preposte alla famiglia insieme a Estia
e ad Apollo patrio. Era onorato in un altare che si trovava nel cortile delle case greche
(Zeus era la divinita incaricata del mantenimento dell’ordine e che garantiva la sovranita
fra gli uomini in qualunque ambito: era dunque il capofamiglia ad affidare a Zeus Erceo
il cortile e la proprieta, cf. Burkert 2010, 267), in genere al centro del palazzo, che puo
essere anche quello reale (cf. Verg. Aen. Il 512s. aedibus in mediis nudoque sub
aetheris axe / ingens ara fuit; Paus. V 14,7 &v0o, 8¢ T7g oixlag T0 OguéAd 0Tl THG
Otvoudov, 860 £vtaddd eict Bapot, Adg e £gxelov - ToUTOV 0 O1VOHO0G EQPAIVETO
avtog oixodopncacBor -, @ de Kegavvip Au Uotegov nel contesto di una
trattazione sugli altari di Olimpia fra cui figura anche quello di Zeus Erceo, che si
colloca nel luogo in cui si trovano le fondamenta della dimora del re Enomao e forse
fatto costruire dallo stesso re; Harpocr. 134 Dind. [E 134 Keaney] s.v. €ox€ilog Zebc:
AelvoQ)0G €V TG ®ato Mooylmvog: "€l (poaTogeg 0T x0l PoUol Alog £EQXELOL %Ol
"ATIOMOVOG TOTEOOL ElCLV". EQxelog Zels, @ BOUOG EVTOG EQXOVG €V T QUAT]
18gutal TOV Yo TeQPorov EQrog ELeyoV. OTL 8& TOVTOLG LETTV TTIG TOALTELNG 01G
€ln Zevg £oxelog [...] = Phot. € 16, 14-16 Th. = Suda € 3015 A., che riprende solo la
seconda parte), e il suo culto era relativo all’unita della famiglia.

Il rimando a Zeus Erceo sembra perfettamente addirsi al contesto nuziale forse al
centro della vicenda delle Danaidi, fattore che ha determinato 1’interpretazione di Gil
per cui vd. supra. C’¢ tuttavia da considerare che Zeus Erceo ¢ anche divinita di
riferimento per i supplici, che potevano trovare asilo presso il suo altare, come
sembrano confermare alcuni passi delle Troiane di Euripide (vv. 483, 591, 1351s.), in
cui viene inoltre sottolineato il fatto che uccidere un supplice che trovava protezione
all’altare del dio costituiva un grave reato.
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Zeus Erceo ¢ ricordato, inoltre, nel celebre episodio della morte di Priamo, ucciso da
Neottolemo, nonostante si fosse rifugiato presso ’altare del dio (cf. Eur. Troad. 16s.
7Q0G 8¢ #enmtidwv Pabgotg / mEmtaxe Tglopog Znvog Epxelov Bovav, Verg. Aen. 11
526-553 e Arr. An. 1 11,8,2-5 60car 8¢ avtov xoi [Totdue £t tob Pepod tod Atog
TOD €Qxelov A0Yyog xoteXel, uijviv Toidpov mogartoduevov t@ Neomtoléuov
vévet, 0 3 £¢ a0TOV xadfxEV).

- Zmvog: la forma & poetica e nel passo in questione parodica. Per quanto concerne
testi drammatici, ricorre, infatti, la maggior parte delle volte proprio al genitivo,
soprattutto in tragedia (circa 35 le attestazioni per Eschilo, 29 in Sofocle, 56 in Euripide
etc.) ed epica (41 in Omero, 17 nelle Argonautiche di Apollonio Rodio etc.). Pit rari i
rimandi in Aristofane e sempre in contesti di parodia: Nub. 564s. Zfjva tOgovvov €lg
XOQOV / EGTA pEYAV ®1xANox®, Pax 722 O’ douat EABev Znvog GoTQOmNPOQET
(si tratta di una citazione del frammentario Bellerofonte di Euripide, per cui cf. fr. 312
K.), Av. 1740 Znvog mdoyoc yauev. In commedia poi si trova solo, oltre ai passi
indicati, in Stratt. 42 K.-A. () uAmot’, @ 7ol Znvdg, £€¢ TavTOV WOANG, / GANO
moadovg toig Aeoflolg xaipewy £a), anche in tal caso nell’ambito di una parodia,
forse sofoclea (cf. a riguardo Fiorentini 2008, 207s.).

Non stupisce il riferimento a Zeus, in considerazione del legame, cui si faceva cenno
sopra, tra questa divinita e le stesse Danaidi. Com’¢ noto, infatti, le fanciulle sono
discendenti dell’argiva lo, di cui il padre degli dei si era infatuato, suscitando le ire della
moglie Era con la conseguente persecuzione da parte della dea nei confronti della
giovane. Anche nelle Supplici di Eschilo, I’'unico dramma legato al mito in questione
giunto a noi per intero, & possibile constatare come il motivo della protezione di Zeus
nei confronti delle Danaidi percorra tutta la vicenda (cf., ad esempio, i vv. 162-75, 206,
209, 211, 527, 536, 811-824).

- ggxetlov: epiteto di Zeus (per la funzione generale degli attributi divini in
Aristofane, cf., da ultimo, Willi 2003, 18-23, che presenta una tabella coi principali e
sottolinea il fatto che «an epithet is chosen to fit the dramatic situation of a speaker or
group of speakers». Per quanto concerne nello specifico Zeus, numerosissimi sono gli
epiteti che gli vengono attribuiti dal commediografo, ma il nostro caso € 1’unico in cui si
faccia riferimento a Zeus Erceo), che lo qualifica quale “protettore del recinto” e quindi,
conseguentemente, della casa (cf. Hesych. € 5928 L. £gxetov Atog" Tob GG@OALOL. T
TOD x0Ta TNV olxlav. €0TtL & €ouetog Zevg moo “ABnvatoig). Il suo culto era
ampiamente diffuso in Grecia (in particolare ad Atene, Olimpia, Sparta, Argo, Delo),
ma ne abbiamo attestazione anche a Troia e in Bitinia, come ricorda Roscher 1884-
1937, I 627s., che rimanda alla serie delle fonti antiche che ne danno testimonianza.

In commedia si trova, oltre al frammento in questione, solo in Cratin. Jun. fr. 9,3s. K.-
A. Zelg €011 pot / £QreTog, E6TL PEATOQLOG, TO TEAT TEA®, tuttavia in un differente
contesto: il riferimento a Zeus Erceo indica infatti metonimicamente la casa, intesa
come punto di riferimento.
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L’appellativo & strettamente legato al focolare domestico, tanto che con 1’aggettivo in
questione in epoca romana venivano indicati i Penati, le divinita protettrici della
famiglia.

Come in altri passi aristofanei (vd., ad esempio, Ach. 816s., Pax 991s., Ran. 378 etc.),
I’attributo divino non ¢ casuale, ma svolge la funzione di richiamare contesti tragici e
costituisce, presumibilmente, 1’epiteto considerato pili adeguato in base alle circostanze,
per invocare la divinita in modo che intervenga repentinamente (cf., ancora, Willi 2003,
18)

- xbteog: la pentola & un oggetto molto comune nella vita quotidiana dei Greci e
frequentissimo in commedia. Se ne conoscono esemplari di diverse forme e dimensioni,
ma tradizionalmente si tratta di un contenitore rotondo, con una grande apertura
superiore e due manici laterali, necessari per sollevarlo. Era fatta, in genere, di argilla,
ma sono stati trovati esemplari anche in ferro o argento. L’utensile era tipico delle case
povere e non era particolarmente curato esteticamente dal momento che doveva essere
posto sul fuoco e si sarebbe quindi rovinato (per un’ampia trattazione relativa alla
xOtea cf. Daremberg — Saglio 1969, 1140s.).

L’uso in contesti cultuali ¢ attestato dal solo Aristofane, in Pax 920 e 923, Plut. 1198
(si tratta dei passi a cui lo scolio testimone del presente frammento fa riferimento).

Condivisibilmente, tuttavia, Rau (1967, 210) parla di una sostituzione parodica: si
tratterebbe dunque di un comico aprosdoketon, con la richiesta di testimonianza rivolta
ad un oggetto invece che a una divinita o a una persona, secondo un processo di
personificazione tipico di Aristofane (cf. Komornicka 1964, 135).

v. 2 ued’ @v: il nesso in questione & qui equivalente al dativo strumentale (per cui cf.
Plut. 1197s. e Pax 923, in apparato). Per il valore strumentale di uetd + genitivo (non
molto frequente, ma che pare confermato da Xen. Mem. III 5, 8), cf. LSJ9, 1109a. Cf.,
inoltre, K.-G. I 505ss.

Dei tre testimoni schol. Plut. 1197 presenta una lezione diversa, maQ’ alg, forse un
errore dovuto al similare Pluz. 1153 1ago, trv 0000y 6TQoEaiov 18QVc0cHE e,

- 0 PBopdg ovtog: per il dibattito sull’effettiva presenza dell’altare in scena, cf.
Dearden 1976, 46-49 (che cita anche il passo in questione), in cui si ritiene probabile la
presenza fissa di un altare nell’ orchestra.

Come ricorda lo studioso, numerose scene tragiche o comiche (cf., ad esempio, Soph.
Athamas, Eur. Heracl. 238, H.F. 48, Ar. Th. 748, Men. Dysc. 659 ¢ Samia 444 etc.)
chiamano in causa la presenza di un altare, in genere dedicato ad Apollo, ma anche ad
altre divinita in base «to the most appropriate god and goddess for the play».

Le scene di supplica all’altare sono frequenti in tragedia (cf. Cassella 1999: la studiosa
osserva che esistono intere tragedie il cui impianto si basa sulla supplica, la quale
diviene elemento strutturale) e questo ¢ uno dei motivi che le rende particolarmente
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adatte al gioco comico e alla parodia, come sostiene Bakola 2010, 152, che ricorda,
peraltro, il frammento in questione.

Secondo Wilkins (2000, 144 n. 194, lo studioso riporta come termine di confronto Ar.
Plut. 1197, citato in apparato, ma non motiva tale ipotesi), alla base della battuta ci
sarebbe invece uno specifico gioco comico in riferimento alle spese necessarie per la
predisposizione di una statua e per il sacrificio di animali. L’assenza del contesto rende
tuttavia difficile giungere a tale conclusione.

- 18QVON: seguito da accusativo, il verbo in questione assume il senso di ‘fondare,
edificare, costruire, innalzare’, utilizzato, in genere, come tecnicismo in relazione a
templi e statue (cf. LSJ’°, 820a, s.v., ID), cf, ad esempio, Anacr. 194 Gent., Hdt. VI 105,3,
Eur. IT 1453, Pl. Prot. 322a, in cui si trova I’accostamento specificamente a Bopdg
(Emeyetlpet Popoie te 18pvechot xal aydipoto Oedv), come nel nostro caso.

In Aristofane, in particolare, viene utilizzato, in genere, in riferimento a statue di
divinita (cf., ad esempio, i1 succitati Pax 923 e 1091 e Plut. 1153, 1191s. e 1198, in cui si
parla delle statue di Hermes prima e di Pluto poi). La forma composta xa018Q0w® &
invece messa in relazione con la fondazione di una citta (cf. Th. 109). Il mito delle
Danaidi prevede, del resto, in alcune delle sue versioni, che nel loro percorso dall’Egitto
verso la Grecia, Danao e le figlie si fossero fermati in alcuni luoghi e 1i avessero
innalzato statue agli dei. Nel nostro caso, dunque, in cui si fa riferimento ad un altare e
non ad una statua come tradizionalmente nelle attestazioni aristofanee, il verbo in
questione risulta non solo un tecnicismo relativo alla consacrazione di statue e altari e
alla fondazione di templi (cf., ad esempio, Eur. IT 1453, in cui Atena, apparsa ex
machina, ordina ad Oreste la fondazione di un tempio che dovra contenere il simulacro
di Ifigenia: I’edificio sacro dovra essere collocato ad Ale, una localita vicina ad Atene e
dovra ricordare nel nome la taurica e i patimenti di Oreste nell’Ellade), ma ¢ anche
strettamente connesso alle vicende delle Danaidi.

- tote: ’avverbio assume, in questo contesto, il senso di ‘una volta, un tempo’, come
conferma la presenza dell’aoristo passivo 150001,
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2 (=1r.257K.A,, 246 K.)

AN elol®, og To TEaAYW EAEYEQL BovAopot
TOLTL TROGOLELY YaQ 0%V TOV HOL SOXET

Phot. 596,13 Porson = Suda t 809 A. tov (tod Phot.): xoi £mi Oniuxod tdtteton . . . "AgiaTomdvng
"Apgprogde: (fr. 25) . . . £ml 8& 00deTEQOL Aavalcy: GAX — doxel

1 wodyua Aé€an Phot., Suda: corr. Dobree 1874, IV 256 (= 1831-33, 11 253) 2 »axob tod Phot.: %dx
Tov Suda uot Suda: um Phot.

1 70 mEdyuo ToOT Edeyy0év Eccl. 485 moayw EAEyxelv Aesch. Ag. 1351 2 Lys. 616ss. §dn yog
SCel Todl MAsLOVeY / xol PellOvey TEOYUATOV pot Soxel, / xal pGAeT dcpalvopal TTig Irmiov
TLEAVVISOG

«Fortasse Lynceus loquitur, qui cum Hypermnestram uxorem esset ducturus, infortunium alioquod
auguratur» Bergk. «possunt haec quoque Argivorum regis verba esse de Argiva Danai origine dubitantis»
Kaibel.

SCHEMA METRICO

- == ——X
——— === ——X

TRADUZIONE

su entra / entrate, poiché voglio valutare questa situazione qui:
mi sembra infatti puzzi di un che di male

Fozio (596,13 Porson = Suda Tt 809 A.) cita il frammento di Aristofane in
questione, insieme al fr. 25 K.-A. dell’Anfiarao, in riferimento all’'uso del pronome
indefinito Tic / Tt al neutro (vd. apparato).

Secondo Bergk la battuta sarebbe da attribuire a Linceo, il quale, essendo in
procinto di sposare Ipermestra, avrebbe pero timore di qualche evento negativo. Come
sottolinea Kock, non ¢& tuttavia chiaro il motivo per cui si dovrebbe immaginare una tale
situazione. Secondo la sua ipotetica ricostruzione del plot anche Bothe attribuisce la
battuta a Linceo, che avrebbe proferito tali parole, nel momento in cui, avvertita la
confusione dovuta all’uccisione dei fratelli nei loro talami, avrebbe deciso di andare a
controllare, accompagnato da un servo che gli avrebbe fatto luce e a cui avrebbe
pertanto rivolto I’invito ad entrare per primo.

Anche Edmonds, pur con cautela («perhaps»), individuava la casa di Danao come
luogo in cui si sarebbe svolta la scena e come tempo la notte dell’uccisione dei
cinquanta figli di Egitto da parte delle Danaidi, senza tuttavia specificare il possibile
locutore.
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Ben diversa I’opinione di Kaibel, secondo il quale le parole del frammento
sarebbero state proferite dal re degli Argivi, Pelasgo, che avrebbe manifestato i propri
dubbi rispetto all’effettiva origine argiva delle figlie di Danao.

Nessuno degli elementi presenti nel testo ci consente, tuttavia, di giungere a
conclusioni fondate.

A livello metrico siamo di fronte a due trimetri giambici, che ci consentono di
inserire il frammento nel contesto di una scena dialogata.

v. 1 &AL’ €lo1@’: si tratta di una formula frequente in commedia, che costituisce un
invito a uno o piu personaggi ad entrare nell’edificio scenico. In Aristofane ricorre, oltre
al nostro passo, in Nub. 195 (GAX €lc10, Tva un “x€ivog LUlv €mitdyn) in cui un
discepolo di Socrate invita i compagni ad entrare perché Socrate non li trovi fuori posto,
Ran. 507, 512, 517s. (GAX €loiBi, AN €lol® ou' €nol, GAN €lolf’, Og 6 HOyELQOG
NoN to TEUXN / EUEAN apoleely N Tearel eiongeto) in un dialogo tra Santia,
travestito da Eracle, e un servo del palazzo di Plutone che, ritenendo di trovarsi di fronte
al dio, lo invita ad entrare perché possa godere del banchetto preparato in suo onore;
Plut. 1088 (GALN €lc1® elow, si tratta delle parole di Cremilo a un giovane che, pur
mostrandosi privo di morale, viene accolto nel progetto di ridistribuzione della
ricchezza ideato dal protagonista). E presente, inoltre, in Cratin. fr. 329 K.-A. (6GAX
glol® glom ol mod- / 6o YLAOV Gvaravov xax®v) e in Men. Dysc. 439 (GAN
glolte).

Per 1'uso di GAAG in comandi ed esortazioni, in cui comporta «a transition from
arguments for action to the statement of the action required», cf. Denniston 19347, 13ss.
(4), che rende, conseguentemente ‘oh, but do’, ‘come’, ‘come now’.

Il testo ¢ in questo punto ambiguo in virtu dell’elisione: potrebbe trattarsi infatti di una
seconda persona singolare (cf. i vv. delle Rane), ma anche di una seconda plurale (come
nel passo delle Nuvole), comportando il riferimento o a un solo destinatario o a piu
soggetti.

- 10 mEdyp’ €réyEon Tovutl: i testimoni presentano il testo nella forma medyuo
AéEar. Si & accolto qui, perd, 'intervento, che Kassel e Austin attribuiscono a Dobree,
Naber (1864-65, II 221 n. 4, il quale peraltro annotava «dubito», con manifesta
perplessita sulla correzione) a Meineke (Bergk ap. Mein. se ne arrogava invece la
paternitd «correxi»), che ripristina il nesso mEdyno + EAEyye. Quest’ultimo
accostamento ¢ attestato altre volte, in Aristofane (cf. Eccl. 485, in apparato) e non solo,
e cio ha confermato la plausibilita della congettura.

I1 sostantivo meadyua (frequentissimo in Aristofane) presenta numerose valenze, da
quella generica di ‘azione, impresa’, a quella tecnica di ‘trama, struttura’ in riferimento
allo spettacolo (cf. anche Aristot. Poet. VI 5,24; VI 7,36-43; VI 8,53 etc.). Aristofane
utilizza spesso il termine in questione con tale doppio senso. Nel succitato Eccl. 485, ad
esempio, il termine mEdypno indica chiaramente 1I’impresa delle protagoniste dell’azione
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scenica che intendono sottrarre il potere agli uomini e andare al governo, ma puo anche
alludere alla messinscena della commedia e all’interpretazione che gli attori stanno
fornendo al pubblico.

Questa seconda valenza & suffragata anche dalla presenza del verbo €éA&yym, che
indica ‘individuare le prove di..., provare, scoprire’ e che & spesso utilizzato dal
commediografo in senso tecnico col valore di ‘criticare’. Oltre al nostro passo, ricorre
con frequenza nelle Rane (cf. inoltre Plut. 574), dove si riscontra anche 'uso del
composto con €x. Si trova ai vv. 856s., durante lo scontro agonale fra Eschilo ed
Euripide, cb 8¢ un meog 0gynv, AloyVOA, Giro maoveg / Ereyy’, eréyyov (la
discussione riguarda una critica ai difetti delle altrui tragedie) con la valenza di
‘analizzare approfonditamente’; in Ran. 894 (000dg W €AEyxelv @v Ov AmTOUOL
AOyov); ai vv. 908s. e ai vv. 959s. (oixela mEAYHOT €loGynv, 0l1g XQMuUed, olg
Ebveopey, / €€ av v Ov EEnieyyounv) sempre nel significato di ‘criticare’. Anche in
quest’ultimo caso, peraltro, il verbo in questione ¢ in accostamento con il sostantivo
TEayno, che sta ad indicare proprio il plot, i soggetti pit comuni del teatro euripideo.

Anche in Aesch. Ag. 1350s.*® ricorre il medesimo sintagma: éuotl & §mac TéyloTd
Y éumeceiv Soxel xal mEdyw &Aéyxelv ovv veopobte Elger®”. I Coro vuole
denunciare I'uccisione di Agamennone, percepita per via delle urla provenienti
dall’interno della reggia in una situazione che sembrerebbe molto vicina a quella del
nostro passo e che avvalorerebbe la lettura proposta dalla maggior parte degli editori,
relativa ai timori di Linceo verso i fratelli, perlomeno nell’impianto generale. Alla
denuncia del tragico misfatto sara presumibilmente corrisposta sulla scena comica una
situazione parodica, ridicola e paradossale.

Sta di fatto che, visti i casi in cui per lo piu il verbo in questione ricorre, ¢ probabile
che I'uso di wpdyua accostato a quello di EA&éyyw sottintenda un discorso metateatrale
nella nostra battuta e che con il termine medypa si possa indicare, ad un secondo livello,
la trama della commedia.

La presenza del deittico Toutt sottolinea il riferimento a qualcosa di presente in
scena, ma puo rimandare anche alla situazione, al punto a cui ¢ giunta la vicenda, una
complicazione che corrisponde sulla scena comica alla peripeteia. Si confermerebbe
una duplice lettura di primo e di secondo livello: gli spettatori conoscono il edypo cui
il locutore fa riferimento, ma allo stesso tempo osservano la vicenda comica, che viene
rivelata nel suo farsi.

38 Ussher (1973, 143) riporta questo passo, interpretando la battuta del Coro in questo modo: “if we are
caught red-handed”.

311 verbo £Aéyyo assume una valenza tecnica anche nei Memorabilia di Senofonte (I 7,2 GAAa umv
£gyov ye o0dopod Anmréov, fj 0BG EAeyyOnceTal yeAoiog dv xal 0O pdvov adANTNG %x0xdG, GAAD
xal BvOwog dAaC®V): si tratta delle capacita che il flautista deve possedere per non esporsi al ridicolo.
Anche in questo caso, il verbo in questione riguarda un ambito specialistico. Probabilmente il valore
semantico del termine si modifica nel IV secolo rispetto al secolo precedente, venendo ad assumere una
valenza tecnica pil accentuata.
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v. 2 m©EocoOLey »axob Tov: il verbo TEocOL® & raramente attestato nel periodo
classico: ma si trova anche in Ar. Lys. 206 (xol pov 7oToddel Y GdL vol TOV
Kdaotoga) nella forma laconica mot0880. E Lampito, rappresentante delle donne
spartane, ad utilizzarlo in riferimento all’odore del vino con il quale le donne stanno
sancendo il loro giuramento di unita d’intenti per fermare la guerra. E presente ancora in
Philem. fr. 42,4 K.-A. (%00l Aomadog mEos®lev ovd Mduvoudtov) e pit tardi in
Teocrito (I 28 &€t yAvgpdavolo motocdov e VII 7,16 xvaxdv 8&ou @UOLGL VEQG
Topieolo motdsdov). In ambito prosastico & attestato in Clemente Alessandrino (Paed.
IT 3,38,2,7 mpocolovoiy oxevoplolg xomuevog) e in Libanio (Ep. 219,3,3-6 o
NMLGTNoO ToQ LUAV MXELY, TO UEV YOQ LUETEQO OEL ®Ol ROAC 0L UETQLO %Ol
TVog TROGOLOVTa MUEQOTNTOG, TO TOQOV 8 0L WAAO TOlG EumEocbev £01%0G).
Ricorre quindi in scoli e glosse agli Halieutica di Oppiano III 437 (810 %ol TQlUyAny
Onpedovoty GAMELG dehedopact %QeGTOV onrmopévay (Omnv, %ol HOAGTO T@V
duoMdn Tvory £xOvTaV xol 060 TEocoLovoty). Nei passi in questione il termine ha
sempre il valore primario, con la sola eccezione di quello di Libanio, in cui si riscontra
una valenza metaforica come nel frammento aristofaneo. Molto piu frequente 1’uso
figurato della forma base 6w, che si riscontra sia in Aristofane che in altri autori (cf., ad
esempio, Aesch. Ag. 1310; Ar. Eq. 1332, Nub. 398, Vesp. 1059; Plut. LII 802e, LIV
828a etc.). La presenza del composto (per i valori del prefisso odg in composizione, cf.
Schwyzer — Debrunner 1988°, 1II, 509) potrebbe determinare una comica
intensificazione del verbo base.

L’accostamento del verbo mocol® al sostantivo xoxol crea un’espressione
metaforica volta a sottolineare la gravita della situazione, che rievoca comicamente
contesti tragici. Presumibilmente, attraverso il consueto processo di reificazione delle
metafore (cf. Bonanno 1987, 213-228, con particolare riferimento alla p. 226), I’orrenda
puzza veniva indicata in scena attraverso il gesto e quindi resa concreta.
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3 (= fr. 258 K.A., 247 K.)

14 Ll o/ ~
Toamduevoy gig Todhov AaBeiv
ooudAla ol povidio xol onridia

Poll. I 76 (codd. M, FS, A, C) dcpvrio (-oc FS) ix00av (ix00oc FSC) Tt yévog (Tt €1dog FS, t1
veviioer M), 1] OO T@V TOAGV SCotvo, xaAovuévn oAdTodog & £oTly €180, £xov ueTaEL TG
XEPOATIG 20l TAV TAEXTAVDV OO0V ducddeg TtveDuo apiévta (deficit C). Toamdéuevov — onmidia
onoiv 'Agietopdvng. Ath. VII 324b (de sepia) "Agiotopdvng Osopopogralovsarg (fr. 133,1) . . . %ol
&v Aavatoly: dopdio — onmidio (CE). Phot. 352,25 Porson dopdta: 1x008t0 0TeAd. dopudite —
onmidio enoiv  Agietopdvng. cf. Hesych. 0 1410 L.

1 toamduevov gig to Lipog Poll. FS 2 dopvAidiar xal pevidio (-8o S, pevidio etiam Phot.) xoi
owridia Poll. FS

1 fr. 577 éni tobPov Tfxe. Antiphan. fr. 201 K.-A. éx tév payeipeiov Badilov éuorav / &ig
ToUpov. Aeschin. T 65 gig todpov Ggixtot, ubi schol. & éotiv év Tfi dyoed, &vlo ta o, ...
TUTQAGKETOL GO YOQ TAV TLTQAGKOUEVDY EV TIvL TOTE £xdAovy ol "Abnvaiot Tov Tomov. Poll. X
19 ol "ATTi%0l G0 TAV MUTQAGKOPEVOY %0l TO XmQla @VOpaov, Aéyovteg gig ToDYOV xal £1G TG
poa %ol £1g TOV YA®QEOV TLEOV X0l €1 TG GvdEEToda, sim. IX 47. Harpocr. 85,7 Dind. [A 9 Keaney]
(s.v. 3€Tyua) Eott 88 10 £00¢ "ATTIXOV, TO GNUOLVELY GO T@V €V TG TOT® TOLg TOTOLG avTOVG. Cf.
fr. 310,1 K.-A., Cratin. fr. 209 K.-A., Eup. fr. 327 K.-A.- et vd. Van Leeuwen ad Ran. 1068 Aofelv
‘emere’, ut Pax 1263, Ran. 1236, Pher. fr. 88 K.-A., Phryn. fr. 58 K.-A.; Antiphan. fr. 27,4 K.-A. onriag
gidngévar, cf. v. 13, Ephipp. fr. 15,5 K.-A., Alex. fr. 115,3-9 K.-A. 2 Ath. VII 339a KaAAipayog & &v
£0vixaic dvopoosiorg (fr. 406 Pf) . . . xotoréyov ixPdov dvopaciog gnoiv: dCoiva, dcudilov
©obgrotponvidog Ran. 985, povidiog Pher. fr. 62 K.-A.  Eub. fr. 148,6 K.-A. 6uod te yvadely
powicLy onmidio

‘poeta Danaum tamquam parcum patrem familias nuptiarum die opsonia ementem inducit vilissima’
Bergk coll. Ephipp. fr. 15 K.-A.

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

diretto al mercato a comprare
piccoli osmili e sardellette e seppioline

Tre i testimoni del frammento, Poll. II 76, Ath. VII 324b, Phot. 352,25 Porson s.v.
ooudMo, a riprova dell’interesse suscitato dal passo in questione gia a partire
dall’antichita. Che il pesce, di cui vengono nominate tre varieta, avesse grande rilevanza
in Grecia lo provano i numerosissimi riferimenti della commedia greca e il libro VII dei
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Deipnosofisti di Ateneo, che tratta di questo alimento. Nella dieta dei Greci, del resto,
inevitabilmente il pesce occupava un posto di riguardo. E in particolare la commedia,
che spesso riflette usi e abitudini della vita quotidiana, non poteva non riservargli
grande attenzione®'.

Il principale testimone € Polluce, che riporta i due versi aristofanei in relazione alla
voce 0cuvMov (per cui vd. infra), specificando che si tratta di un pesce appartenente
alla specie dei cefalopodi. Ateneo e Fozio ricordano invece solo il secondo verso del
frammento, rispettivamente: il primo nell’ambito di una serie di considerazioni sulla
seppia, insieme ad un altro passo aristofaneo delle Tesmoforiazuse II (fr. 333,1-3 K.-A.
1x00¢ édvnrol Tig, N onmidiov / 1} TGV TAOTELDV %0QL8®V; ) TTOLAVTTOVG / T} VIOTIG
OmTaT 1) YOAEOG 1) TELOLSEC;), in cui un personaggio, con tutta probabilith una donna,
chiede al proprio interlocutore se non sia stato preparato del pesce o altre pietanze per le
donne stanche; il secondo alla voce 6cpOALGL.

Bergk ap. Mein. cosi ricostruiva il contesto: «poeta Danaum tamquam parcum
patrem familias nuptiarum die opsonia ementem inducit vilissima», sulla base del
raffronto coi passi di Efippo ed Eubulo riportati in apparato. Sulla stessa falsariga
Bothe, che attribuiva la battuta a uno dei figli di Egitto: quest’ultimo starebbe
biasimando il banchetto di nozze allestito da Danao, a suo avviso inadeguato per un re,
per via dei cibi di scarsa qualita offerti.

I testimoni, tuttavia, non indicano né il contesto né la persona loquens e non risulta
possibile trarre dal testo elementi che suffraghino I’ipotesi, pur suggestiva, di Bergk.

Si tratta di due trimetri giambici, di cui il primo incompleto, che dovevano dunque,
indicativamente, rientrare in una scena dialogata. A livello metrico si puo notare come il
secondo verso sia caratterizzato dalla sostituzione del giambo con il dattilo in prima e
terza sede, mentre, come sottolinea Arnott (1996, 468), il termine onmidiov in
commedia presenta sempre la terzultima lunga, quando in genere dovrebbe essere
breve®’. A livello retorico, spicca la presenza dell’enumerazione per polisindeto43 dei
nomi dei pesci, peraltro significativamente al diminutivo** che segnala un intenzionale
deprezzamento del cibo in questione a prescindere dal fatto che fosse pesce infimo o
meno.

0 Cf., a riguardo, Ehrenberg 1957, 186ss.; Wilkins 2000 (con particolare riferimento alle pp. 300s. e
327ss.).

4 Archippo compose una commedia dal titolo ’Iy¥Uec, in cui, si evince dai frammenti, il coro, costituito
da pesci, creava uno stato a parte allo scopo di preservare la propria specie (cf. PCG II 542-549).

2 Lo studioso riporta altri esempi di tale uso.

3 Per la funzione dell’enumerazione in Aristofane cf. Spyropoulos (1974).

* Cf. ancora Spyropoulos (1974, 143s.), che riporta come esempio anche il nostro frammento,
sull’enumerazione al diminutivo.
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v. 1 teamopevov: la forma mediale intransitiva assume il tradizionale valore di
‘volgersi, dirigersi’ (per cui cf. LSJ’, 1813b, s.v.). Il maschile indica che il protagonista
della battuta doveva essere un uomo, anche se non sappiamo, dagli elementi a nostra
disposizione, se fosse lui stesso a pronunciarla o un altro personaggio (potrebbe, per
esempio, trattarsi di una donna che racconta di un uomo).

- €lg TovYov: il termine Oov presenta il significato primario di ‘vivanda’, il moto a
luogo si spiega, tuttavia, con 1’uso invalso ad Atene (come specifica schol. ad Aeschin. 1
65 citato in apparato), e piu in generale nell’ Attica (lo ricordano Poll. X 19 e IX 47 e
Harpocr. 85,7 Dind. [A 9 Keaney], per cui vd. apparato), di indicare le zone del mercato
col medesimo termine utilizzato per cio che vi era venduto.

Si tratterebbe, dunque, di un’espressione recuperata dal linguaggio parlato, come
dimostrano i passi, in cui si riscontra un tale usus, ricordati da Van Leeuwen ad Ran.
1068 (tra cui, ad esempio, Ar. Vesp. 789 EMBav Siexeguotilet &v toig ixBootv, Eup.
fr. 327,2s. K.-A. meQiijllov €ig 10 6%0Q080 %0l TO, ¥QOUULO %ol / TOV MPBOvOTOV,
Diphil. fr. 42,29 K.-A. évéBoiev glg TOv x€gopov ete.). T contesti sono solitamente
comici, prestandosi maggiormente il genere della commedia all’utilizzo di espressioni
di tal sorta. Il sostantivo S\ov si riscontra, in realtd, seppure molto raramente, anche in
tragedia, come ricorda Willi (2003, 157), che cita due passi, Aesch. fr. 309 (£yon 8¢
XOTQOV xal MO €0ONAovUEVOV / TOVE €v voTobvTL %Q1BGve ONncw. Tl Yo / dhov
vévolt' av avdpl todde BEATIOV;), proveniente forse da un dramma satiresco, ed Eur.
fr. 467,2 K. (mAfgng uev 6pev movtiev) attribuibile alle perdute Donne di Creta, €
vede in tale uso un elemento comico nel linguaggio tragico. Tuttavia, il termine prima
che comico ¢ generico e cid induce a una maggior cautela rispetto alla considerazione
dello studioso.

Nello specifico, il moto a luogo & attestato anche in Ar. fr. 557 K.-A. €neit’ &€ml
TobYov fxe TNV omuldo AoPov, Antiph. fr. 201 K.-A. éx t@v paysipeiov Padilov
euparov / gig Todpov, Aeschin. I 65 Tig yoQ LUAV OV TOTOTE £1G TOLYOV APIXTOL
%0l TOG SOTTAVOG TAG TOVTOV 0V TEDEMONXEV;.

- AaPeiv: il verbo assume qui una delle valenze secondarie, come ricorda Blaydes:
«valet “emere”». In Aristofane ricorre con un significato similare in Pax 1262s.
(SromoroBein diya, AdBowy’ av adt’ gig xoeoxog ExoTov TG doyUTc), nel contesto
del confronto tra Trigeo e un armaiolo impegnato nel tentativo di vendere le proprie
armi che non valgono ormai piu nulla, dal momento che Pace ¢& stata liberata: Trigeo gli
propone di comperare cento delle sue lance al costo di una sola dracma per farne dei
paletti.

Tra i passi comici (riportati in apparato) in cui il verbo in questione assume tale
significato spicca Antiphan. 27,4 K.-A. onmiog €iAngévat, in cui il riferimento &
ancora una volta all’acquisto di pesce, anche se in un contesto comicamente e
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volutamente ambivalente, che gioca sui nomi di alcuni pesci, i quali costituiscono, in
realta, noti soprannomi di meretrici.

v. 2 dopdira: si tratta del diminutivo del primitivo 0cuOAn (ittionimo ‘osmile’),
termine che indica, in genere, una varieta di polpo: il moscardino, un mollusco
cefalopode che appartiene agli ottopodi e assomiglia a un piccolo polpo. Il testimone
(Poll. II 76) fornisce anche indicazioni sulla conformazione del pesce in questione: %ol
unv xoil Ocuvia 1xOdmv TL Yévog, 1) LMO TOV TOAADY OLoiva HKOAOLUEVN
TOAOTT080¢ & £0Tlv €180¢, £x0v HETAEDL TTC XEPOATC ®OL TOV TAEXTAVAV OOAOV
dvo®ddec mveduo agiévro. L’osmile presenta, dunque, stando alle indicazioni del
testimone, un foro sulla testa da cui fuoriesce un soffio puzzolente. Si presenta, poi, con
otto braccia o tentacoli muniti di ventose. La differenza dal polpo consisterebbe nel fatto
che il moscardino possiede un’unica fila di ventose per ogni tentacolo. Il corpo ¢ a
forma di sacco e i tentacoli, che contornano la bocca, si dipartono ventralmente, mentre
gli occhi si trovano sui lati. Raggiunge una lunghezza massima di 35 cm, tentacoli
compresi, e il peso degli esemplari pill grandi si aggira attorno ai 700 g, anche se le
dimensioni degli esemplari comuni sono in genere piu ridotte. Si tratta di una specie
molto comune in tutto il Mediterraneo. Una delle caratteristiche pil spiccate
dell’animale & il tipico odore che emana appena pescato e che ricorda quello del
muschio. Motivo che spiegherebbe, secondo alcuni, il nome greco (per le caratteristiche
del pesce in questione e le testimonianze antiche relative, sia di ambito greco che
romano, cf. Thompson 1947, 188s.).

Ath. VII 329a (6Carva, ocpdAtov @ovgtot, citazione di un passo callimacheo, fr. 406
Pf., per cui cf. Pfeiffer 1965, 329) ed Hesych. o 1410 L. (doudiia: T@v ToALTOd0V ol
SCoivor Aeyouevorl. xol 1x0081a mol dtto edTEAT) ricordano che 1’animale era noto
anche con il nome di 6{oiva. Sorprende, tuttavia, il fatto che il passo di Callimaco sia
inserito nel contesto della trattazione della famiglia dei clupeidi, da cui invece
I’equivalenza — nel caso di Callimaco per lo meno —, supposta da Tosi (1994, 150), con
lo sperlano, un pesce di piccole dimensioni (e di tutt’altro conformazione rispetto al
moscardino), che non appartiene invece alla famiglia dei cefalopodi e staziona nei pressi
delle coste.

I codici di Polluce presentano la forma 6cuvAidio, che non funziona a livello metrico
(si tratta di un probabile errore di trascrizione dovuto alla presenza dei due successivi
diminutivi in -1d10). Inoltre la forma corretta si pud evincere da un altro testimone,
Ateneo.

Il sostantivo & raro in testi letterari, ma ¢ oggetto di attenzione da parte dei
lessicografi. Da Fozio (352,25 Porson, s.v. 6cudAia, in apparato) apprendiamo anche,
ad esempio, che si trattava di un pesce non pregiato. La presenza del diminutivo
intensifica comicamente il concetto. Per la funzione dei diminutivi in Aristofane, cf.
Lépez Eire (1986, in particolare pp. 242 e 264).
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Il rimando a 6cun) doveva determinare quasi la percezione del cattivo odore del pesce,
che potrebbe essere stato indicato gestualmente sulla scena, con finalita dispregiativa.

- povida: la menola (nome scientifico spicara), cui corrisponderebbe, al diminutivo
(derivato da poivn), il termine in questione (cf. Thompson 1947, 153-155, al quale si
rimanda per un’ampia e specifica trattazione attraverso le fonti storiche), appartiene alla
famiglia dei centracantidi. Si tratta di un pesce ampiamente diffuso nel Mediterraneo,
che si aggira, in genere, nei pressi delle coste. L’etimologia sembrerebbe rimandare al
sostantivo pavio ‘pazzia’ e al verbo poivopou (‘rage’, ‘be furious’, cf. LSJ’, 1078a,
s.v.), ad indicare le caratteristiche del pesce ritenuto «wild, herumtummelnden, rasenden
Fisch» (cf. Stromberg 1943, 53ss.). Avanzava, per0, perplessita Frisk (1960-72, 160).

Presenta un corpo ovale, muso appuntito, grandi occhi, un colore grigio-bruno sul
dorso ed argenteo sui fianchi, con piccole macchioline blu elettrico lungo tutto il corpo
ed una macchia nera al centro delle linee laterali. La testa ¢ caratterizzata da una gobba
che si accentua progressivamente in proporzione alla crescita dell'animale. Non supera i
20 cm di lunghezza ed &, come altri, un pesce ermafrodita e proteroginico: nasce
femmina e diventa maschio a due anni d’eta. Si riproduce dalla primavera all’estate,
periodo in cui & massima la sua presenza in acqua. Predilige i fondali sabbiosi e vive tra
i 10 ed i 150 metri di profondita (cf. ancora Thompson 1947 cit. e Palombi — Santarelli
1986, 80-83).

In cucina non € un pesce molto apprezzato ed ¢ anche facilmente deperibile, motivo
per il quale ¢ preferibile utilizzarlo solo quando € ancora fresco. Il diminutivo in -1610v
(per il loro uso e funzione in Aristofane cf. Willi 2003, 187 e il commento al fr. 502 K.-
A. del presente lavoro) nel nostro contesto presenta dunque, con tutta probabilita, una
sfumatura dispregiativa.

La maggior parte delle caratteristiche appena enunciate era gia nota nell’antichita,
come dimostrano diversi passi di Arist. HA (569a 18, 569b 28, 570b 27 etc.), gli
Halieutica di Oppiano e Ateneo, per cui cf. Thompson cit. Lo studioso ricorda che la
puowvig era diffusa e ritenuta di scarsa qualita anche in ambito romano, come
evidenziano Cic. De fin. 11 91, Mart. XII 32 ¢ XI 31 etc.

In Aristofane il termine compare anche in Ran. 985 (per cui vd. apparato). E per
quanto concerne la commedia ricorre in un frammento di Ferecrate (fr. 62 K.-A. toic
G016l GLVOV X0QOXLVISLO1G / %0l HoLvidlolg), anche in quel caso menzionato insieme
alla seppia, a riprova del fatto che doveva essere diffuso tra la popolazione.
L’accostamento onrio — powvig si trova anche in Antiph. fr. 27,4s. K.-A. (succitato) ed
Eub. fr. 148,6 K.-A. (nel contesto di feste private).

- onridia: il termine non corrisponde solamente alla seppia comunemente intesa ai
nostri giorni, ma fa probabilmente riferimento a un gruppo di cefalopodi della stessa
famiglia (dagli esemplari piu corti a quelli pit lunghi, che scientificamente sono
conosciuti con nomi diversi, come per esempio ‘sepia latimanus’, ‘sepia officinalis’ etc.
Cf. Thompson 1947, 231ss., Palombi — Santarelli 1986, 299). Questo tipo di animale
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marino era gia molto noto nel mondo antico, se Ateneo gli dedica una lunga digressione
nell’ambito del VII libro, dedicato al pesce nella tradizione letteraria greca.
Numerosissime le citazioni anche in Aristotele (Historia Animalium) e Oppiano
(Halieutica). Le fonti antiche, per una carrellata delle quali si confronti ancora
Thompson, si soffermano su ogni aspetto che caratterizza I’animale, dalla foggia alle
dimensioni, dal sesso al metodo di riproduzione, dai sistemi di cattura a quelli di cottura
etc. (cf. anche Palombi — Santarelli 1986, 303s.).

Taillardat (1965% 321 § 551 n. 3) qualifica la seppia come pesce pregiato, rifacendosi
ad Ar. Eccl. 554 (x4Onco tolvuv onmiog pocouévn) e al relativo scolio (olov
gvtouepdco dia tny €Eovotav), Anaxipp. 1,33s. K.-A. (to0te Taébnxo onmrlog xot
tevbidog / %ol T@v meTEalev 1xBbeV TOV TowileV, / EUBaupoTioNg YAAMLEOTIGL
xeyoonynuéva), Alex. fr. 192,1s. K.-A. (onmiog toécog / doayufc wds Tolg) etc.,
mentre Henderson (2007, 230s., n. 73) ne parla come di un «inexpensive seafood». La
divergenza ¢ presumibilmente dovuta al fatto che il valore della seppia doveva
dipendere dalla dimensione dell’esemplare e quelle pit grandi dovevano essere pregiate
e quindi costose, mentre quelle pill piccole dovevano trovarsi tradizionalmente sulle
tavole della gente comune. Nel caso presente, in linea con gli altri pesci citati, doveva
trattarsi di un animale di scarso pregio.
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4 (= fr. 259 K.A., 248 K.)
2OXBY TOGOVTOV ELVEAEYT LLOL COQAXOG

Poll. X 129-130 (codd. FS CL) t0 Ortodeydpevo, Thy OmdQoy ... Tox0 8& xol 6OQax0s, £1 xol TOQx
TOIG #OUESOTOL01G 0UTMG dvopdieTal TO Gyyeiov €v @ Ta oxedn TdV LIToXELTAY. "AQLoToEdvNg 8¢
&v Aavaiow (davaoioty FS) Epn: xaxdv — cdQoxog

Evveréyer C cvuverépotl cogaxov FS

7o’ brrovoloy dictum esse GOEOXOG pro cdEoG statuit Herwerden 1903, 40, coll. Plut. 270 et 804. vd.
Biihler 1982, 108-113 (II 11) x0gBelg xox@dv

«ita dixisse videtur Aristophanes, ut tragicos rideret poetas, qui plurima mala in unum aliquem
congerere student» Bergk. «fortasse haec quoque Danaus dicit» Kock, item Kaibel

SCHEMA METRICO
e meeem ==X
TRADUZIONE

di questi grandissimi mali se n’¢ scaricato su di me un paniere intero!

Il testimone Polluce (X 129, 130) inserisce il frammento in questione nella
trattazione di una serie di strumenti usati nei campi. Tra questi viene proposto un elenco
di contenitori con varie funzioni, tra cui il lessicografo ritiene si possa inserire anche il
cmQaxog (vd. infra), un recipiente, il cui nome, puntualizza Polluce, veniva utilizzato
da parte dei commediografi per indicare il cesto che conteneva I’attrezzatura degli
attori.

Difficile comprendere se la citazione riguardi questa specifica accezione o quella
piu generica, anche se la prima opzione appare la piu probabile. Da qui le differenti
interpretazioni della battuta da parte di alcuni editori dei frammenti comici: 1) sulla
scorta della valenza tecnica del termine, per Bergk ap. Mein. si tratterebbe di una presa
in giro da parte di Aristofane, attraverso una battuta metateatrale, nei confronti dei poeti
tragici, capaci di radunare i peggiori mali contro una sola persona: i mali del
personaggio tragico divengono attributi di scena da portare nella “valigia” degli attrezzi
dell’attore, che contiene maschere, vestiti (non sappiamo se i costumi, che venivano
pagati dalla coregia, venissero riutilizzati, cf. in merito Pickard-Cambridge 19682, 87s.)
e tutto il necessario per la performance; 2) pensavano invece ad un significato generico,
sia Bothe (seguito da Blaydes), che ipotizzava si trattasse delle parole di Linceo alla
vista dei fratelli uccisi, che Kock e Kaibel, che immaginavano una possibile attribuzione
della battuta a Danao, senza alcuna argomentazione a sostegno dell’ipotesi, tuttavia
probabilmente sulla base delle sventure che toccavano a questo personaggio secondo la
narrazione mitologica.
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Il fatto che lindicazione di Polluce moQx TOIG *OUESOTOLOG OVTOG
ovopaletal TO Ayyelov €v @ TO oxedn T@V LToxLTAOV si collochi immediatamente
prima della citazione aristofanea farebbe sospettare che nel frammento in questione il
termine cwQOx0G presentasse analoga valenza®.

La persona loquens poteva forse essere Linceo alla vista dei fratelli uccisi o
Danao di fronte al tradimento della figlia Ipermestra, rea di aver risparmiato il marito

dalla morte tradendo il padre e le sorelle.

- %ox@v Tooovtmv: Blaydes, unico fra gli editori, esprimeva la propria preferenza
per il nominativo tocobtog, riferito a cwaxog, al posto del genitivo plurale
tramandato dai codici e riferito a rax®v, ma 1’intervento non sembra necessario.

La presenza dell’aggettivo crea una ridicola iperbole e i “tragici” mali sono tutti da
immaginare nel quadro della vicenda comica. La medesima espressione »ox®v
TocoVTOV ricorre, ad esempio, in Vesp. 479, in bocca a Bdelicleone, in riferimento alle
vespe che costituiscono il coro, suo avversario e sostenitore di suo padre Filocleone.
Non ¢ da escludersi che anche nel nostro caso il nesso indichi metaforicamente un
gruppo di persone, nello specifico quei figli di Egitto che pretendono le nozze con le
Danaidi. In tal caso si potrebbe ipotizzare che a pronunciar la battuta fosse Danao o una
delle Danaidi.

- Euvedeyn: il verbo in questione significa ‘raccogliere, radunare, ammassare’ sia in
senso primario che metaforico (cf. LSJ9, 1672b, s.v.). Con quest’ultimo, frequente nella
forma passiva (per cui cf. Dem. X 1 duogtruoto cuvielyuéva, Plat. Phaed. 83a
avTtny [sc. I'anima] 8¢ €ig otV cLAAEYecOar etc.), & utilizzato nel nostro passo. Il
passivo contribuisce ad indicare che la persona loquens ha subito qualche evento
negativo senza poter far nulla.

La presenza della forma con § rispetto a quella con o (in Aristofane la preposizione-
prefisso cUv si riscontra nella doppia grafia cOv/EOv) costituisce un tratto tipicamente
attico della lingua aristofanea (cf., in merito, Lopez Eire 1998, 249).

- pou: il pronome personale si presenta nella forma del cosiddetto dativus incommodi
(cf. Basile 2001, 280s.) a intensificare comicamente il danno subito dal personaggio che
pronuncia la battuta.

- o®oxog: il termine indica, genericamente, il paniere o la scatola (cf. LSJ®, 17500,
s.v.), contenitori per diversi usi (trasporto di frutta, frecce, oggetti di vario genere etc.).
E raramente attestato: si trova, per lo piii, negli scoli e nei lessici (che, per quanto

* sy questa linea Slater (2002, 17), il quale ricorda il nostro passo nel contesto di un’analisi dei
riferimenti metateatrali rintracciabili in commedia, pur manifestando la difficolta di comprendere, vista la
frammentarietd del materiale di cui disponiamo, I’effettiva valenza del termine coaxog nel frammento
in questione.
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concerne testi letterari, tramandano il frammento in questione e un passo di Babrio,
favolista del II sec. d.C., il cui lavoro & giunto a noi sia attraverso la tradizione diretta
che citazioni di quella indiretta, cf. Luzzatto — La Penna 1986, 108s.). Si tratta di schol.
Av. 1309 (Aéyovot 8& xai VOV cmeaxmv TL €180 GELY0LGC), in riferimento al termine
&QQLXOC_:, cioe ‘canestro’; Suda ¢ 850 A., che riporta il brano di Babrio (108, 17s.), in
cui il termine in questione indica un contenitore di datteri (Zwgdxovg: BaBorog: tod &
0GTIELOV NV 60QOG T 100G GUXMV GTAUVOL TE HEAMTOG GOQOXOL TE (POLVIX®V;);
Hesych. o 3081 Han. (cogoxov: ayygiov, €lg 0 obxo eupdiletat. 1 EvioxavOniia),
che ne parla come di un paniere per fichi, glossando in alternativa con {uloxavOniio,
cioe ‘ceste per il basto fatte di legno’.

Il testimone del nostro frammento, Polluce (che inserisce il termine anche in I 245-246
in una lista di strumenti del contadino €ita GQoTov, Bwloxdmog, cEdoa, GxaMlG,
OMuog, Brtegov, x0pdomog, N xal Buia, §018VE 0 xal GAETQIBOVOG, OXAMN, LOXTQO,
o%OPLG, POQUOC, YLaBOG, XOPLVOG, GOEOXOG, GTAPLAOBOALOV, O E0TL TapLELOV € in
VII 174, sempre all’interno di un elenco) sottolinea, tuttavia, che i commediografi
utilizzavano il sostantivo in questione in una specifica accezione legata al “fare teatro”
(vd. supra). Insieme alla citazione aristofanea, Polluce ricorda anche che Alessi
compose una commedia dal titolo Z@paxot (della quale pochissimo & rimasto, cf. PCG
1984, 11 145 e Arnott 1996, 624), la condizione frammentaria della quale non consente
tuttavia di trarre ulteriori indicazioni in merito alla valenza del termine in questione né
in Aristofane né in Alessi (cf. Meineke 1839, 402, il quale ipotizzava condivisibilmente,
pur con qualche dubbio [«fortasse»], che il titolo del dramma alessideo potesse
riguardare proprio la valenza tecnica. Pit cauto Arnott 1996, 624, che, elencate tutte le
possibili valenze del termine in questione, sottolinea: «The function of the containers in
Alexis’ play is unknown»).

L’immagine metaforica del cestino di beni o mali, in Aristofane, si riscontra anche in
Plut. 269s. dmlolg yoQ oUTOV GOQEOV Txewv yonuatev &xovto. / [Carione]
[ToeofuTin®v LeEV 00V xax®v Eyey €xovta cmgov e 804 Muiv yaQ dyaddv cmog
gig TNV oixiav / Emelomémaixey (passi in genere ricordati dagli editori e cosi vicino al
nostro che Van Herwerden 1903, 40 arrivd ad ipotizzare una sostituzione di c0QOG
moQ’ LITOVOLOV con G(ﬁgomog. Lobeck [1843, 310ss.], ricordato da Holden, vedeva
invece preferibilmente, sulla scorta del passo di Babrio, un’equivalenza tra il sostantivo
in questione e dE»0g piuttosto che con cmEOc) o nel fr. 226 K.-A. &l un dwx@v te
YLEYGbovg YneLopatev te Bopovs / PEQOVTES, in cui si fa riferimento a un cestino di
processi e alla mole dei decreti (per cui cf. Blaydes ad [. e Taillardat 1965% 380 § 667).
Blaydes segnalava, inoltre, I’andamento similare di un altro passo comico: Philem. fr.
94,9s. K.-A. (x0xa / TQOG TO1G X0XO1GLY 0VTOG ETEQX GUAAEYEL).

Biihler (1982, 108-113), in riferimento a un frammento di Zenobio (II 11) in cui si
riscontra la similare espressione x0pB<e>1g xax@v, ipotizza anche per il nesso xox@®v
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cmQaxog una valenza proverbiale, il cui senso non & difficile da immaginare (lo
studioso ricorda anche, per quel che concerne Aristofane, Ach. 937, in cui si riscontra la
metafora xQGtnQ »ax@v). Tale espressione contribuisce a enfatizzare tragicomicamente
le parole del locutore.
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5 (=fr. 260 K.A., 249 K.)
MM TOQOVETG <€1G> pe LV dedetmvavorl

Ath. X 422e (de formis dedeimvauey, dedetmvdvar, post Alex. fr. 114 K.-A., Eub. fr. 91 e 92 K.-A.,,
Antiph. fr. 141 K.-A)) ol "Agietopavng év Tgoay@dve (fr. 480) . . . xol &év Aavaictv: §dn —
dedermvavort. Sequuntur Plat. com. fr. 157 K.-A., Epicr. fr. 1 K.-A.

eig éue Brunck (glg ue Meineke ed. min. XI, &g ue Dindorf, &g éue Cobet 1858, 171): éue A cf. var.
lect. Eq. 292, Ran. 562 et vd. Bachmann 1878, 34,145

cf. ﬁgic‘raugv fr. 513 Osthoff 1884, 361ss.; Szemerényi 1964, 25-27

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

ti rivolgi a me ubriaco gia prima di aver cenato

Citato da Ateneo nel libro X 422¢ dei Deipnosofisti, nell’ambito di una
digressione sull’'uso in commedia di forme del perfetto misto (dedeimvopey,
dedermvavol e nplotapev, NotoTaval) per i verbi deinvelv (‘pranzare’) e GQLOTAY
(‘fare colazione’), che in genere presentano invece il perfetto cappatico in quanto verbi
denominativi, il presente frammento costituisce uno degli esempi di tale utilizzo,
insieme ad altri passi comici (Alex. fr. 114 K.-A. [per cui cf. Arnott 1996, 307], Eub.
frr. 91 e 92 K.-A., Plat. com. fr. 157 K.-A. [cf. Pirrotta 2009, 297s.], Antiph. fr. 141 K.-
A. ed Epicr. fr. 1 K.-A)).

Bothe, seguito da Edmonds, interpretava la battuta come una domanda.
Henderson (2007) manifesta dubbi e rende: «(do?) you play me drunken tricks before
you’ve dined». Il testo, nella versione in cui ci ¢ tramandato, non presenta tuttavia
elementi che indirizzino in una direzione piuttosto che in un’altra.

Il verso ¢ un trimetro giambico, che doveva quindi inserirsi in una scena
dialogata. Secondo Bothe si tratterebbe delle parole di uno dei figli di Egitto. Blaydes
scriveva invece incomprensibilmente: «Danai verba, ut videtur, ad filium ebriosum et
protervum», ma non si capisce perché Danao, padre di 50 figlie, debba rivolgersi ad un
figlio maschio.

v. 1 magowveic <eig> pe: il testo tramandato dai codici del testimone Ateneo
presentava qualche difficolta sia dal punto di vista metrico (si riscontrava un
improbabile trocheo in terza sede) che sintattico (il verbo magotivéw si costruisce infatti
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con €1¢). L’intervento sul testo da parte di editori e studiosi & rivolto al recupero della
preposizione, probabilmente venuta meno per un errore di trascrizione dovuto alla
coincidenza tra la terminazione -1 del verbo e la successiva preposizione. Le forme
attestate della preposizione (glg propria preferibilmente dell’attico, €c, per il cui uso in
Aristofane cf. Willi 2003, 234s.) e del pronome di prima persona singolare
all’accusativo (ue forma enclitica, €u€) hanno suggerito congetture diverse: Brunck
proponeva €i¢g £u€; Meineke (ed. min. ad 1.) €(¢ pe; Dindorf &g ue, &g £ué Cobet. Una
lettura diversa dava, invece, Bergk, che stampava cosi il verso: 1 7TaQolvelg 1 ue
TELv dedeimtvavar, sulla scorta di Propert. IT 18b,6 (“quam prius abiunctos sedula lavit
equos”), interpretando “tu sei gia ubriaco prima che io abbia approntato la cena”. Kock,
condivisibilmente, dubitava della congettura del predecessore, chiedendosi per quale
motivo 1] 7ol piuttosto che motv 7 (cf. inoltre Antiph. fr. 141 K.-A. in cui si trova la
sequenza 1tQlv dedeimvdval senza 1, come nel frammento in questione) e considerava
che con le presenti parole il locutore facesse riferimento al personaggio ubriaco
piuttosto che a se stesso.

Per quanto concerne la preposizione, la forma €ig appare pill probabile: la sua assenza
nei manoscritti si spiega infatti come un facile errore di copiatura dovuto alla
terminazione in -g1g del verbo precedente (cf. Bekker ad l.); inoltre, come ricordava
Bachmann (1878, 83-88 e 145), davanti a vocale in commedia si trova in genere la
forma eig piuttosto che &g. Pare rafforzare, peraltro, tale ipotesi il fatto che, come
ricorda Willi 2002, 116: «in metrically unambiguous contexts, Aristophanes uses the
standard form of the preposition €ic, never £¢».

Per quel che riguarda invece la forma del pronome personale, per questioni metriche la
proposta di Meineke (ue) appare la piu plausibile. Tuttavia, Kassel e Austin seguono la
correzione di Brunck €i¢ €ué, probabilmente per preservare la forma €ué tramandata
dai codici.

Il composto Tagolvém connota un uso eccessivo di oivog che determina un
comportamento inadeguato, sconveniente, secondo una delle accezioni particolari di
70Qd come preverbo (‘liberholend vorbeigehen, iibertreffen’), per cui cf. GG 11, 493. 1I
termine in questione ricorre costruito con €1g in alcuni passi degli oratori: Dem. LXIV 4
[1257,14] tadtny Gv §idn £maQ@vovy 00TOL, TO UEV TOAN €lg TOLG TTOidag MUAV
Tovg GxoAoVOoVG, TEAELTMVTEG O& %ol €lg MuAg avtovg, con il riferimento ad
un’ubriachezza che precede il pasto; Antipho. IV 1,6,2 Ufpetl 8¢ %ol dxolaciq
TOQOLV@AV €lg Gvdoa meesPOTnV e IV 2,1,7s. magowv@v €lg Gvdoa ToAD avToD
cagovésTteQov, dove I'imputato viene accusato per i gesti compiuti da ebbro (Arist.
Ethic. Nicom. 1113b 30-3 sembra del resto indicare che le azioni sotto 1’effetto
dell’alcool erano ritenute intenzionali e meritevoli pertanto di una pena adeguata).

L’immagine dell’individuo ubriaco prima della cena non &, del resto, inusuale in
commedia, come mostra Ar. Av. 492b-498, in cui Evelpide ricorda di aver alzato un po’
troppo il gomito prima del banchetto in occasione della festa di un neonato e di
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essersene andato prima ancora che fosse servita la cena, per via del canto del gallo che
gli aveva fatto credere che fosse gia mattina, con terribili conseguenze per il suo
mantello rubato nell’oscurita della notte da un rapinatore (cf. Piitz 2007, 46s., che
riporta anche ulteriori esempi comici alla n. 186, e 167s.).

- 1jdm motiv: tra le possibili valenze dell’avverbio 1dn (che K.-G. II, 120 § 499
rendono con ‘schon, sofort, nunmehr’) la presenza di molv sembrerebbe indirizzare
verso il significato di ‘gia’.

In accostamento con TQUv si ritrova, ad esempio, anche in Plut. Nic. XVIII 12,3 (tiveg
€Badilov HdM, mElv 1 mavtelds amotelyiodfjvar tnv moiv), Luc. Scyrh. TV 19
(Eyvooto 1M mElv HAov dOvar), Arr. Cyn. XX 2 (GAAG moAAol HdN ToLv
TELEMOTVOL OrYOVIGANEVOL TTRO BQAG GTTMAOVTO) etc.

L’avverbio in questione puo essere inserito anche nelle domande (cf. Soph. Phil. 466,
Eur. El. 1336) e cid non consente di risolvere il dubbio relativo all’andamento del verso.

- dederrtvavar: 1’uso del perfetto misto in luogo della forma cappatica & tipico delle
commedie e non si riscontra altrove. Szemerényi (1964, 25ss.), che riporta numerosi
passi comici, ricorda come i perfetti dei verbi denominativi, quali deivém e dQLoTA®,
presentino normalmente la forma cappatica, motivo per il quale non ¢ facile spiegare la
suddetta forma mista, che attrasse, evidentemente, per via dell’eccezionalita, anche
I’attenzione dei grammatici antichi (cf., oltre al gia citato Ateneo, Antiatt. 89,26 Bekker
dedernvavor TTAdtav Zogiotaic, Phot. 1 250 Th. foietdvor "Eguintmog, ®g %ol
dedermvavol gootv). Secondo I'ipotesi dello studioso, come gia in precedenza aveva
intuito Osthoff (1884, 361s.), le motivazioni della duplice possibilita sarebbero da
ricercarsi nelle necessita imposte dal metro, soprattutto per la posizione in fine verso,
che non avrebbe consentito ’'uso della forma tradizionale. Arnott (1996, 308) suppone
che tali forme, probabilmente create in analogia con quelle come Ectapev — £oTavor,
potessero, in realta, essere utilizzate nel parlato.
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6 (= fr. 261 K.A., 250 K.)
SaxTOALOV Y OAXODY (PEQMV GTTELQOVO,

Porph. in schol. (B) Hom. & 200 (Quaest. II. 191,8 Schr.) 6potopepns 1 te tob xbxhov megrpépera
xol 1 Tfig oealgog ém@dvela: xal o Spotov mévn £l pévav Tév oxnudtev TodTev AEyeTot.
gOAMOYDG oDV ol moAolol €7l TO TEOGHY0QEVELY TOV TE %UXAOV %0l TNV GQOiQoV Grelgova
neoNxONcay. oBT® %ol "AQLeTOPAVNG Aovaict (Savaoiot cod.) Saxtilov — dmeigova Epn EoTt
3¢ 6 dmelgov daxTOMOG %01 O #Q1x0g 0 GoLYXOAANTOG %0l TTEQAG UT) de1xvig YNV TE %ol TELOG
(cf. 190,5 Schr.). ot Yo cpevddvag Exovteg, €ig ag ol Abotr évribevtal §| opeayideg, odx eicilv
amelgoves ob YdQ glotv dpotopens (EoTiv dpotopneeng cod., corr. Blaydes). Schol. (E) o 98 (Porph.
Quaest. 1l. 193,24, Quaest. Od. 7,23 Schr.) "Agiotopdvng Aavaict daxtilov — dmeigova Epn,
MA@V Tov (Tnv cod., corr. Buttmann) cpevdovny un Exovto mtéeog xoi S TobTo OpotopeQt] dvta

@EQwv schol. E 200: pégery schol. 0. 98: pwedv Kock. cf. Plut. 883 <xoi> . . . @éQuv Bergk,
<6> ... @éQuv vel <xai> ... pégev Fritzsche ad Ran. 108 (73)

Arist. Phys. III 6,207" 2 toUg d0xTuAlovg GelQovg AEYoLst TovG Ut Exovtag omevdovny. cf. Poll.
VII 179, o 1675, Hesych. a 5909 L. de titulorum scriptura vd. Meisterhans 1900, 21“0, 150, de
ipsis anulis D. M. Robinson, Excav. at Olynthus X (1941, 132, 156 [cum tab. XXVII] e 243 [nr. 964])

SCHEMA METRICO
e e X
TRADUZIONE

portando un semplice anello di bronzo

Il frammento ¢ ricordato in uno scolio porfiriano all’lliade (X 200, codice B) e
in uno all’Odissea (o 98, codice E) — con una lieve differenza di citazione tra le due
annotazioni (per cui vd. infra) — rispettivamente in merito al termine nsigara46, che
indica i confini della terra, e all’aggettivo che presenta la medesima radice dmelgav,
riferito alla terra stessa, definita “sconfinata”’. Partendo dal sostantivo netpoto, il
testimone avvia una discussione sulla sfera, la cui immagine rimanda nel mondo antico
alla perfezione, e discute 1’aggettivo dmelpov (che significa ‘senza confini, illimitato’ e,
conseguentemente, ‘infinito’), allargando la propria indagine anche agli anelli, che
vengono qualificati con 1’aggettivo in questione, i daxtOAOL drtelgoveg, cioe gli anelli
privi di castone: questi ultimi vengono, dunque, distinti da quelli pil noti, caratterizzati
dalla presenza di pietre o sigilli.

46 Bra chiede ingannevolmente ad Afrodite che le conceda amore e desiderio, con la scusa di doverli
portare a Oceano e Teti: deve loro far visita ai ‘confini’ della terra, affinché facciano pace dopo un lungo
tempo di contesa.

*" Dopo I’assemblea degli dei, che hanno deciso il ritorno di Odisseo in patria, Atena si appresta a
raggiungere Itaca, attraversando la “terra infinita”, per infondere coraggio a Telemaco e spingerlo a non
perdere le speranze e a continuare la ricerca del padre.
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La citazione del passo ¢, come spesso accade nella tradizione indiretta, parziale,
tanto che manca la proposizione principale. Il verso appare, comunque sia, integro. Lo
si evince dalla scansione metrica: si tratta infatti di un trimetro giambico (il frammento
doveva dunque collocarsi in una scena dialogata).

Dal punto di vista retorico si pud notare un forte iperbato tra il sostantivo
daxtOMOV € "aggettivo dmergov, che si collocano rispettivamente in incipit ed explicit
e vengono quindi messi in risalto, e ’allitterazione dei suoni o/ w e v.

Il riferimento all’anello ricorda un topos tipico della letteratura antica, caro
anche alla commedia®®: quello dell’anello magico. Oltre ai passi aristofanei ricordati in
apparato, si trova, ad esempio, in: Eup. fr. 96 K.-A., Amips. fr. 26 doxtOAOV 8€ TOV
Leyopevov @oguoxttnyv. Ebmolg Bamtolg péuvnror xol "Apeuwplog (passi citati
entrambi dallo scolio al passo del Pluto succitato), Antiph. fr. 175,5 K.-A. (Tcocgd
depTdTov d0xTOMOG E0TL pot dooyufic). Ritorna, quindi, anche in prosa, in Luc.
73,42s. (€yo 8¢ Povlopar tov ‘Eguijv évtugovto pot dobvor SoxTLALOLG TLVOG
TO1L0UTOVG TNV SVVaULY).

L’anello ¢ dunque visto come un portafortuna che deve tenere lontani i mali
(malattie, danni arrecati da altri, morte). Gli anelli nell’antichita, infatti, avevano spesso
una valenza apotropaica, come si coglie da varie fonti*’, e servivano a scongiurare mali
e sciagure. Tuttavia, il nostro anello presenta una particolarita: & privo di quelle pietre o
di quelle immagini che in genere conferivano tale potere all’oggetto. Si tratta, invece, di
un semplice anello di bronzo. Difficile, dunque, stabilire, in assenza di informazioni
contestuali da parte del testimone, se nel nostro caso venisse ripreso il fopos dell’anello
magico o quale potesse essere, in alternativa, la funzione dell’oggetto in questione nella
nostra commedia e quale significato potesse assumere nel contesto della vicenda
comica.

L’ipotesi che si potrebbe avanzare nel caso specifico, tenendo conto del fatto che
la trama comica doveva incentrarsi sul matrimonio fra le Danaidi e i cugini, I’uccisione
dei mariti da parte delle fanciulle e I’amore tra Linceo e Ipermestra, 1’unica a preservare
il consorte dalla strage (vd. introduzione alla commedia), ¢ che I’anello costituisca
eventualmente un pegno d’amore™: un oggetto semplice e improvvisato che serve ai
due sposi per sancire o ricordare il loro legame. Una versione del mito’', del resto, si
sofferma sulla vicenda di questi due personaggi, ricordando i loro incontri furtivi e i

“8 11 termine SaxtOAlog in commedia pud assumere anche una valenza sessuale (cf. Henderson 19912,
138).

* Cf. la voce “Ringe” in RE 1 A/1, -841, con particolare riferimento alle pp. 815ss. e 830-841. Cf.,
inoltre, per il valore apotropaico degli amuleti, Bonner 1950.

%% Per la presenza e il valore degli amuleti in campo amoroso, cf. Bonner 1950, con particolare
riferimento alle pp. 103ss.

°' Cf. Roscher 1884-1937, 1T 949-952.
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loro accordi per sfuggire all’ira di Danao, che intende punire la figlia per il fatto che ella
non ha seguito le sue direttive e ha salvato il marito.

- daxtOALOV (ineigova: I’espressione in questione indicava, come si diceva, un
caratteristico anello privo di castone (cf. Poll. VII 179 tov 8¢ meQipeQn %ol GAtbov
daxtOMov dmerpov xarobolyv; X° a 1675 Cun. dmeigova SoxTOMOV' TOV )
GUVOTTTOVTO QOTOV OOTH. EAEYETO 8€ QMELQOV KOl GTELQOG TTOQO TOLG  ATTIXOLG
%0l TO TEQUPEQES OMABG GYTUA).

Sulla scorta di Ar. Plut. 883s. ((poQ® yaQ TELOUEVOS / TOV axTOALOV TOVSL TTaQ’
EbSGpov doayufic), in cui il termine daxtOAl0g indica un anello usato come oggetto
scaramantico contro il morso di serpenti velenosi (ai quali viene paragonato il sicofante
protagonista della scena), Bergk, seguito da Kock, prediligeva I’interpretazione che
vede nell’oggetto in questione un anello magico.

Oltre al significato di ‘anello’, il sostantivo daxtOAog in Aristofane assume tuttavia,
come si diceva, anche altre valenze, legate, in genere, all’ambito sessuale. In Th. 424,
per esempio, indica un anello particolare che, lasciato in custodia a servi fidati,
consentiva un controllo sulle mogli da parte dei mariti quando questi ultimi dovevano
allontanarsi, in modo che esse non uscissero o non potessero far entrare in casa
eventuali amanti: vi era riprodotto infatti un sigillo impresso sulla cera dal marito in
corrispondenza del buco della serratura (cf. Prato 2001, 239 e Austin — Olson 2004, 187
ad L.). Il termine assume, peraltro, in virtl della forma dell’oggetto cui fa riferimento,
anche il significato osceno di ‘fica’ (cf. Henderson 19912, 138). La presenza del
qualificativo yaAxovg, che indica trattarsi di un anello di bronzo, sembra tuttavia
scongiurare tale eventualita nel nostro passo.

- armetlgova: indicherebbe, secondo il testimone, qualcosa che si configura come
privo di fine, elemento caratteristico di sfera e cerchio, che non hanno un’estremita (cf.
Hesych. o 5909 L. drteigov: old. GyELGTOV. TEQLPEQES, GTROYYVAOV, S10. TO UNTE
aQyMv UNte TEQOG Exelv). Laggettivo, in virth di tale valenza, diviene termine chiave
in ambito filosofico (cf. Kaplan 1975, 125-140) a indicare cio che & “infinito”.

- @égav: il participio si trova in schol. Z 200, mentre schol. o 98 presenta I’infinito.
La presenza di quest’ultimo si spiega facilmente: spesso infatti le citazioni venivano
lemmatizzate e i verbi venivano sovente presentati all’infinito (cf. Tosi 1988, 62s.). E,
tuttavia, comunemente accolta dagli editori la forma al participio.

Kock proponeva in alternativa, sulla scorta del succitato Ar. Plur. 883, di leggere
oQ@®V, ipotizzando 0 S0xTOAMOV XOAXODY PEQOV GITELQOVO OVVEro x0l daxTOALOV
XOA%0DV (o@V GTtelQovo, per questioni metriche e per il fatto che spesso il verbo
(oQE® veniva utilizzato per indicare ‘indossare’. Gli si contrapponeva Fritzsche (1845,
73s.), il quale metteva in evidenza la differenza tra @égw corrispondente al latino
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“gestare” e QOQE® = gerere, sottolineando come I’espressione daxTOALOV PEQELY non
crei nessuna difficolta e non sia pertanto necessario un intervento sul testo del nostro
frammento, che lo studioso peraltro riporta, dal momento che ’espressione “anulum
gestare” o “gemman digito gestare” ¢ quella comunemente utilizzata anche nella lingua
latina. Sulla scorta delle considerazioni di Fritzsche, si ¢ preferito condividere la scelta

di Kassel e Austin di accogliere il testo tradito.
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7 (=fr. 262 K.A., 251 K.)
0vdeLG BeParavaxe THV OO0V

Poll. X 26 (codd. FS, ABCL) xoi unv xol Bodovdcor trv 00gav €xgivol (comici) Aéyoust, kol
obdeig — B0gav &v Toig Aavaioty (Savofiowv F, -6icwy S, Sacnopdgoig A) E¢pn ’ Agietopdvng
ExBeporavoxe FS

ad Eccl. 361 (B.7.5.) referendum esse susp. Dobree 1874, IV 255 (= 1831-33, I1 252)

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

nessuno ha chiuso la porta col catenaccio

Forse parte di un trimetro giambico (Bekker riteneva piuttosto si trattasse della
parte finale di un tetrametro trocaico), il passo in questione presenta una notevole
somiglianza formale con Eccl. 361 (vOv pev yoQ obtog Befaravoxe tny Hdgav). Da
qui il sospetto di Dobree (in apparato), e poco prima di Dindorf (1829), rispetto
all’opera da cui la citazione proverrebbe: lo studioso supponeva infatti si trattasse di una
variante del verso delle Ecclesiazuse piuttosto che di un passo attribuibile alle Danaidi
(di conseguenza la lettura obtog al posto di o0deic) e che si dovesse dunque parlare di
un errore di attribuzione da parte del testimone Polluce (X 26)°%. Di parere opposto
Bergk ap. Mein. che, a dispetto della somiglianza, pensava a due passi differenti. Lo
stesso Polluce sottolinea come 1’espressione Bodav@doat trv 6bgav fosse comune nei
comici e Aristofane potrebbe aver riproposto lo stesso sintagma anche in pit commedie,
come sottolineava condivisibilmente Kock.

Il testimone inserisce il passo nell’ambito dei termini legati alla porta e ai verbi che
indicano “aprire/chiudere”. Bothe, in virtl della propria ipotesi di ricostruzione della
trama, interpretava il testo alla lettera e intravedeva nei versi in questione un’accusa di
negligenza da parte di Linceo nei confronti dei fratelli, che sarebbero entrati nelle loro
stanze senza le dovute cautele e ne avrebbero pagato le conseguenze. Edmonds
collegava invece il passo al fr. 257 K.-A. (GAX €lo10’, o 10 Tedyw €AEYyEaL BodAopot
/ Toutl” TEOGOLELV Yo %0x0oD TOL pot doxel) e riteneva che la vicenda andasse
ambientata nella casa di Danao.

52 Del resto non infrequenti nella tradizione indiretta (¢ emblematico il caso di Ar. fr. 195 K.-A., citato
due volte in Ath. VII 316b e 323c, ma attribuito a due differenti commedie, Banchettanti € Danaidi).
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Considerando il significato del sintagma BoAavom trv 00gav nelle Ecclesiazuse, in
cui ¢ funzionale a sottolineare la costipazione di Blepiro, e in generale il senso figurato
che sia il verbo che il sostantivo possono assumere™, & probabile che la battuta possa, in
realtd, presentare un doppio senso: oltre a quello primario di ‘chiudere la porta’ (che
potrebbe far riferimento alla porta dell’edificio rappresentato nel fondale o alle porte
delle stanze nuziali in cui, durante la prima notte di nozze, le Danaidi avrebbero
compiuto I’eccidio dei mariti-cugini, secondo una parte del mito che la commedia
avrebbe potuto trattare) potrebbe: 1) sottintendere un significato osceno (da intendere
nel senso di “nessuno ha ‘chiuso’ (attraverso I’atto sessuale) la porta”, in riferimento a
ogni marito che ha lasciato la porta aperta nei due sensi; 2) indicare 1’impossibilita di
trattenere escrementi da parte di un qualche personaggio, come nel caso di Blepiro.

- Bepaiavexe: quattro le attestazioni del verbo Bolovom in Aristofane (frequente
anche 1'uso del sostantivo corrispondente PBaAavog, per cui vd. infra) che, come
sembrano dimostrare i passi aristofanei, significa ‘chiudere’, tuttavia nell’accezione
intensificata di ‘chiudere bene, bloccare, sprangare’. Oltre al frammento in questione e
al gia citato Eccl. 361, esso ritorna in Av. 1159 %ol BePaidvotor xal LAATTETOL
»OxA® (un messaggero informa Pisetero della costruzione delle mura della nuova citta
di Nefelococcigia, le cui porte sono state gia ben chiuse) ed in Eccl. 369s., sempre in
bocca a Blepiro, che, per via della propria costipazione, chiede il soccorso di Ilizia, dea
delle partorienti, per essere liberato: @ motve EilelBuia pn pe meuidng /
droppayévto unde PePoravouévov (i passi sono ricordati da Blaydes). Viene
utilizzato sia nel significato diretto che in quello metaforico (per cui cf. Henderson
19912, 119), come attestano gli scoli relativi e la Suda (schol. Av. 1159 = Suda 61 A.,
che riprende tuttavia solo la seconda parte dello scolio, e schol. Eccl. 361 = Suda 3 61
A., equivalente quest’ultimo solo alla prima parte dello scolio BeBoidvaxev
ExAELd0GEY. BAAOVOG YOQ TO €1G TOV LOYAOV GLINQLOV, O XOAODUEV LAYYOVOV %Ol
Beforavotar: avtl Tob xexAeldotol, BArovor 8 Afyovrar TO pdyyova Thg
*AELBDGENC).

In Aristofane anche il sostantivo corrispondente al verbo in questione, PaAavoc,
ricorre nel senso primario di serratura (cf. Vesp. 155 e 200, dove indica la chiusura della
porta che si trova sul fondale e che rappresenta I’entrata della casa di Filocleone e
Bdelicleone), ma pud adombrare un significato osceno, come dimostra Lys. 410ss. (1)

>3 Cf. Henderson (19917, 119 e 138), che, per quanto riguarda il sostantivo BéAavog (che pud assumere il
senso tecnico di ‘glande’), rimanda ad Ar. Lys. 410ss. (dove indica il fallo eretto dello scita), mentre, in
relazione al verbo BoAavedo (il quale implica penetrazione), a Lys. 337 (qui perd significa, in realtd, ‘fare
il bagno’), 370 e 410; Timocl. 2 K.-A. (...x0l T0 YAotTox0n0v Bolavedooarte), oltre al gia citato Eccl.
361. 11 sostantivo Gﬁg(x indica, invece, la porta, intesa come un punto di accesso e, contestualmente,
d’uscita, in contrapposizione con il termine wOAnN, che indica invece ‘porta’ come punto di passaggio.
Come ricorda Taillardat (19652, 70, § 88) il termine in questione, proprio in virtl di tale valenza, indica
spesso, metaforicamente, il TEwxtdvV, come, ad esempio, in Apollod. fr. 13,8s. K.-A. (mwedtTovct
TavTe: TV Y0Q oioybvny mdiat / micav dmololéxact xaf £téQog B0QOG), in un’accusa agli oratori
pederasti che rovinano le persone di ogni eta.
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Barovog ExmENTOXREY £x TOD TENUATOG), in cui il vocabolo presenta il doppio senso di
‘gancio’, ma anche di ‘membro maschile’.

- Thv BVgav: il termine & comunissimo in Aristofane, indicando la porta e quindi
sovente anche le entrate delle abitazioni che erano rappresentate nella xnvr). Anche nel
caso presente potrebbe indicare la porta dell’edificio (il palazzo di Danao?) o di uno
degli edifici dello sfondo. Puo assumere, tuttavia, anche valore figurato.

In particolare in Aristofane & frequente la valenza oscena per cui cf. Henderson 1991,
119 e 137ss. Per I’equivalenza porta / vulva cf., ad esempio, Vesp. 768ss. (trv B0gav
avéplev M omrig Aabo), Lys. 309 (dpovteg €it €ig tnv B0gav %Qindov
éurtécopev). Cf., inoltre, Eccl. 961ss. (xal o0 pot / xortodoapoboa tnv 6bgov /
avoi&ov THvd'[€]) € 990 (Gtav ye xovdomng Ty Eunv med@tov BbEav), in cui si pud
notare un costante doppio senso di tal sorta nelle parole del giovane, rivolto prima alla
ragazza che egli vorrebbe possedere, poi a una delle vecchie che pretendono il suo
amore, secondo la nuova legge dello stato governato dalle donne e che prevede che i
giovani giacciano in un primo momento con le vecchie e brutte, per soddisfare anche
loro, e solo in un secondo momento con le ragazze giovani e leggiadre.
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8 (= fr. 263 K.A., 252 K.)
AMooag lowg Ov TOV Aoryav EuvaQmaceLley DUGY

Ath. IX 400a Tebgov 8¢ @not (fr. 19 Vels): Tov Aoyav £ oitiatixfic £€v Aavaicty "AgiaTomdvng
dEuTdvag xol peTo Tod v Aéyel Mboag —— LUBY. xal &v Aartoredoly (fr. 218)

Mooog A, def. Kaibel ms. (‘poeta figurate loquitur’): pboog Jacobs 1809,. 211: dvicag Kock: canis
nomen latere praceunte Bergkio suspicatus “YAog coni. Meineke 1967, 173

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

dopo aver liberato la vostra lepre, potrebbe forse prenderla (?) /
dopo aver liberato/sciolto ..., potrebbe forse prendere la vostra lepre

Difficile comprendere il senso del verso che, cosi come trasmesso dai codici di
Ateneo, potrebbe aver subito corruttele e/o manipolazioni non facilmente individuabili.

Si sono registrati, dunque, numerosi tentativi di intervento, che non sembrano
tuttavia aver risolto la questione. Jakobs (1809, 211, segnalato da Kassel e Austin)
proponeva, ad esempio, pdcag al posto di Acog, interpretando la prima parte del verso
«clausis oculis»; Bekker ipotizzava anche una differente disposizione delle ultime due
parole e, contestualmente, una diversa struttura metrica (AOcog 160¢ Gv TOV Aoyov /
VUAV iuvagndcmsv) adducendo, perd, motivazioni fragili: «Quare voces illas
trasposuerim statim videt qui metri non prorsus est imperitus». Pur ricordando I’Op®v
dei codici Laurenziano, Parigino e Palatino, Dindorf, infine, sceglieva di stampare
Moag lowg av Tov Aoyov Euvapraceley Nudv, senza, perd, rendere ragione della
scelta, ignorata nell’apparato di Kassel e Austin, del pronome di prima persona plurale
invece che di seconda. Bergk, pur seguendo Dindorf, riteneva il verso corrotto e
proponeva, in alternativa, Avxitdg toag Gv Tov Aoyav Euvagmdcetey Nuiv. 11 nome
ricorre in Aesch. fr. 245 R. (tramandato da Poll. V 47, nei cui principali codici si legge,
tuttavia, la forma Avxdttog o Avxortag, cf. Bethe 1, 274), come nome proprio di un
cane. Per Bothe, il quale dichiarava la propria preferenza per la seguente constitutio
textus Mooag 1oog av Tov Aayov Euvoaprdoeley Nlv, si tratterebbe, invece, di un
rimando all’apparato del banchetto (cosi interpretava anche Blaydes): qualcuno starebbe
sciogliendo i lacci che tengono una lepre appesa al soffitto (lo studioso prospettava, pur
non senza dubbi, la possibilita della sostituzione della forma Abcag con dOcog nel
significato di «furtim ingressus», che indicherebbe eventualmente un’azione della
persona agentis fatta di nascosto). Meineke (1864, 173) dichiarava la propria preferenza
per “YAag al posto di Acag, rimandando ancora una volta al nome di un cane. Sulla
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scorta di Egq. 71, Nub. 505s., 1253, Pax 274s., 871s., Lys. 438, Plut. 974, Kock
congetturava, invece, avocog: «quod non soli imperativo adiungitur». In Edmonds,
infine, si trova Alxag icog Ov TOv Aoyav Euvagrdoelev Oulv, in cui Adxog
costituirebbe ancora 1’appellativo di un cane (sulla scorta di Simon. 159 Page in cui
ricorre tale nome). Condivide Henderson: «AMOcag canis nomen latere putares».

Sospettava un contesto paremiaco, dal momento che si conoscono altri proverbi
in cui la lepre & protagonista54, Kaibel. Tuttavia, non disponiamo di dati che suffraghino
tale ipotesi e I’interpretazione del passo rimane oscura.

I numerosi tentativi manifestano la difficolta di comprensione del testo. La
constitutio textus risulta, dunque, problematica e lascia aperti numerosi interrogativi. In
mancanza di una valida alternativa si ¢, tuttavia, preferito mantenere il testo tradito cosi
come stampato da Kassel e Austin. I dati a nostra disposizione non consentono di
risolvere la questione, ma si possono fare alcune considerazioni in merito alla lepre, che
potrebbero in parte far luce sul contenuto del frammento. Sappiamo infatti dalle
immagini vascolari™ che questo animale veniva tradizionalmente regalato come dono
d’amore, questo probabilmente per la sua proverbiale capacita riproduttiva®. Nel
contesto delle Danaidi la lepre potrebbe essere dunque legata al matrimonio tra le figlie
di Danao e i figli di Egitto o, in particolare, alla relazione tra Ipermestra e Linceo (vd.
introduzione alla commedia). Risulta, tuttavia, difficile stabilire chi potesse pronunciare
la battuta.

Il verso in questione & un tetrametro giambico catalettico. E noto che si tratta di
un metro utilizzato da Aristofane in particolari sezioni della commedia: parodo, agone
ed esodo’’. Cid restringe il campo della possibile collocazione del verso all’interno della
trama. Inoltre la presenza di un termine morfologicamente attico come Aoyav e del
composto &UVOLQTE(SLC(DSS, attestato nella forma col preverbo Euv- nelle iscrizione
attiche®®, indicano che a parlare non & un personaggio straniero®.

- Moag: difficile stabilire il valore specifico assunto dal verbo Ao nel presente
contesto. La critica ha finora assunto come valido il senso primario di ‘sciogliere,
liberare’, in virtu del riferimento alla volpe. C’¢ tuttavia da considerare la parzialita
della citazione e il fatto che il verbo in questione ¢ comune e prevede anche numerosi

>+ Cf. Tosi 2000", 73, 338, 772.

% Cf. Dover 1972, 92.

%6 Cf. Rothwell 2007, 208.

37 Cf. Perusino 1968.

%% La forma con Evv- pare pil arcaica rispetto a quella con cOv-, cui cede progressivamente il passo e che
poi si afferma definitivamente.

» Cf. Lépez Eire 1986, 249. Per le iscrizioni, cf. Threatte 1980, 553s.

80 Cf. Colvin 1999, con particolare riferimento alla p. 268, in cui si fa riferimento al nostro frammento.
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significati metaforici (‘riscattare, vuotare, dissolvere, disperdere, distruggere’ etc.) oltre
a quello primario (cf. LSJ9, 1068a-b, s.v.).

- TOV hayav: si fa spesso menzione della lepre nei testi letterari greci. In particolar
modo ¢ noto il suo ruolo nelle favole di Esopo, in cui viene presentata come un animale
dalla notevole capacita riproduttiva, ma allo stesso tempo stupido e pigro (cf. Rothwell
2007, 208s.). Gia in Omero (X 308ss.) ed Erodoto (III 108, che sottolinea la
caratteristica della prolificita) € ricordata come un animale “timido” e dalla vita difficile
perché continuamente a rischio di essere catturato da altri animali. La lepre &
frequentemente richiamata anche in Aristotele (cf, ad esempio, Ricerche sugli animali 1
1,488b,15, GA V 3,783a,6-8, Pol. 11l 13, 1284a,15-17, Phgn. 805b,26 etc.), il quale la
definisce timorosa e pero, conseguentemente, anche prudente. L’immagine che se ne
ricava, e che diventa un fopos nella letteratura, ¢ quella di un animale indifeso,
costantemente in fuga per salvare la vita.

Tale immagine pare quella riproposta anche nel nostro frammento, come sembra
confermare Xen. Cyr. Il 4, 19 (GeT0g & £MITTOUEVOS GIGLOC, 0TSOV TOV A O Y @
(PEVYOVTO, ETLPEQOUEVOG ETTALGE TE AVTOV X0l G LV O Q T 6 6 a ¢ &ETQe), in cui
ricorre lo stesso nesso cuvomalewv tov Aayav: Ciro legge come un presagio
favorevole per sé e il suo popolo la caccia di una lepre da parte di un’aquila, la quale
afferra ’animale piu debole e lo fa suo. Il passo senofonteo sottolinea, dunque, le
proverbiali caratteristiche della lepre: indifesa e costretta a fuggire da animali veloci e
piu forti di lei.

I numerosi riferimenti comici che la riguardano sono ricordati, nel medesimo contesto
in cui viene ricordato il nostro frammento, da Ateneo (VIII 399d), che riserva una lunga
trattazione all’animale in questione, anche per motivi squisitamente morfologici: il
termine con cui viene indicato, Aayag (significherebbe «animal aux oreilles molles»
‘dalle orecchie flosce’, cf. Meillet 1930, 70), appartiene, infatti, alla declinazione detta
“attica”, nel contesto di considerazioni sulla quale Ateneo cita il nostro frammento (cf.,
per la posizione degli antichi grammatici in merito e per la presenza del termine in
commedia, Arnott 1996, 359).

Colvin (1999, 268) distingue la forma con o da quella con o, la prima tipica del
dialetto ionico, la seconda dell’attico, come prova per comprendere se a parlare potesse
essere 0 meno un personaggio straniero (cf. Amips. 17 K.-A., ricordato dal gia citato
Arnott come unico caso in cui si riscontra la forma Aaydg in commedia: si tratterebbe
delle parole di un medico ionico).

» 2" ’ . o o < e . . IETRN
- Lo0¢g av &UV(IQTFGO'SLSV: il nesso 10MGC av non € 1nconsueto e indica p0351b1ta (Cf

LSJQ, 844b, s.v. e GG 11, 304, 324 e 412; cf, inoltre, Seaton 1889, 343ss., sui possibili
valori di Gv con tempo storico).
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Il verbo Euvopmalm presuppone, in genere, nel valore primario di ‘strappare via,
portare via, catturare’, un atto di forza (cf. LSJ?, 1699a-b, s.v.). Il preverbo cuvv-
intensifica la valenza del verbo semplice (cf. GG 1II, 487s.). Si tratta di un verbo che
ricorre sovente anche in tragedia sia in riferimento a persone che ad animali (cf., ad
esempio, Aesch. Pers. 195, Soph. OC 819, Eur. Or. 1493) e che si trova in riferimento
alla lepre nel gia ricordato Xen. Cyr. II 4,19 (Get0g & £mimTOUEVOC 01610G, XATLOOV
TOV Loy @ @edYyovTo, ETLPEQOUEVOG ETALGE TE AVTOV XOL GV V O QT G G O G
e€fge).

- vp@v: il pronome personale di seconda persona si trova nei codici BDP, mentre in
VL si riscontra la forma uov. Da qui le diverse letture del verso da parte degli editori.
Lo scambio fra i due pronomi e frequentissimo nella tradizione manoscritta, anche per
via della loro equivalenza fonetica presso i Bizantini.
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9 (=1r.264 K.A,, 253 K.)

0 000G & MEXELT Qv EVOOLEVOG ATTLE0G %Ol GTEOUOTOdESUA,
SLOUAGYOALGOG OUTOV GYEMOLY XAl (PUOHOLG KOL QOPOVIGLY

Ath. epit. I 57a KoAMoag & £ml Tiig gapavidog elgnxe tnv gdpovov. Tepl yobv Thig doyoidtnrog
Thg xoundiac diekldv enov (fr. 26)- Etvog, TQ, YoyyvAdes, Qdpavot, Sgurenels, Eatiiges. ot &
ot Tog Qapavidog clonxe dfilov AQloTomdvng Tolel TeQl Thg ToladTng 4QXoLOTNTOG &V
Aavaiot yebpav xal avtog %ol AEyav: 6 00 —— Qopavicly. guTeErEs 88 o@ddoa Edsoua M
Qopovic.

2 oyeAlot C: oxetAict E

1 Pher. fr. 199 K.-A. 6 x000g & avtoig elyev ddmidog Quoag xol oTeeuatddeoua, dEYEiT’ av de
actione iterata, vd. ad fr. 208,2 K.-A. Nub. 72 pbégav Evnuuévog, cf. Eccl. 80, Av. 1250, Ran.
430

ex parabasi, cf. fr. 265 ‘quibus verbis indicatur etiam varii generis cibaria spectatores in choreutas
contulisse, quod postea choragos fecisse intelligitur ex Plutarcho De glor. Ath. VI 349a ot 8¢ yogmnyol
TOIG 0QELTOIG EyxEAELD xal BQLEdx1a %0l oXEMSOG X0l LUEAOV TTOQOTIOEVTES, EVMYXOLY ETTL TTOALV
XQOVOV (POVAGHOLUEVOLG %0l TELE®VTOG Meineke FCG I 1,290. probat Kaibel ms., ‘quamquam ut
sumptuosum choregi officium demostraret Plutarchus haec memoravit. Sed verbum StopocyaAiicog non
satis intellego, nam incredibile est choreutas talia secum apportasse in orchestram sub alis posita’. vd.
Raderm., Frosche 10s.

SCHEMA METRICO

et cem e eem—— w2 X

SR '€

TRADUZIONE

il coro era solito ballare infilato in palandrane e sacchi
trafiggendosi I’ascella con costine, salsicce e ravanelli

Il frammento in questione ¢ sopravvissuto nella versione epitomata del libro II dei
Deipnosofisti di Ateneo (Il 57a) e proverrebbe, secondo ’opinione piu diffusa, dalla
parabasi, come paiono confermare il metro (si tratta, infatti, di due tetrametri anapestici
catalettici)® e il tema trattato: i versi in questione farebbero riferimento alle origini
umili della poesia comica. E noto, infatti, che, a differenza della tragedia, inizialmente
la commedia non previde agoni ufficiali perché considerata un genere di minor rilievo e
interesse. Solo nell’anno 487-486 essi furono introdotti, mentre le gare tragiche erano
gia state istituite in precedenza, sul finire del VI sec. a.C.%%.

%! Non tutti ¢li studiosi concordano tuttavia con tale scansione, vd. infra.
6% La data precisa & tuttavia ignota, cf. Arist. Poet. V 1449b e Pickard-Cambridge 1968>, 106ss.
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Il testimone inserisce la citazione aristofanea in una sezione dedicata alla Qapavig
(il ravanello), a seguito del fr. 26 K.-A. di Callia (citato in apparato)®, soffermandosi
sull’utilizzo del sostantivo in questione in due passi simili che si soffermano entrambi
TEQL TG GEYOLOTNTOG TTG XOUMSLOG.

Il senso della battuta non apparve immediatamente perspicuo ai pit: mentre infatti
il contenuto del primo verso sembra chiarito dall’analogo contesto di Pher. fr. 199 K.-
A% (6 y000g & adToig giyev dGmidog QuTOQEAS xal oTEBOTOdESHA), il secondo
lascia aperti alcuni interrogativi per via della presenza del verbo dtapocyoAillo, un
araf Aeyouevov, e della struttura morfo-sintattica. Tale difficolta portd Bergk a
ipotizzare una lacuna tra SLOHOGYOALGOC OUTOV € GYEMGLY %0l QUOXOLS %Ol
oapovicly e a dividere quindi il verso in due parti: secondo lo studioso la prima si
riferirebbe alla pratica dei coreuti di danzare «manus prensantem», la seconda ai doni
che originariamente, prima dell’istituzione della coregia, sarebbero stati elargiti ai
coreuti.

Non concordava Hermann (1842, 510), che si chiedeva: «weil Hrn. B. beliebt, dem
Srapacyaiilely eine von ihm selbst erst erfundene Bedeutung zu geben, soll die Stelle,
die sich sehr wohl verstehen lésst, liickenhaft sein?». Lo studioso riteneva pertanto che
il verso tradito non presentasse difficolta tali da motivare I’intervento di Bergk.

Kock supponeva invece che il gesto dei coreuti di portare con sé sotto I’ascella
(drapaocyoicac), anche in scena, le cibarie ricevute in dono per la performance fosse
legato all’intento di evitare rischi di furto. Quest’ultimo considerava, tuttavia, che il
frammento facesse riferimento ad una fase si antica, ma in cui la coregia era gia stata
istituita: quelli elencati costituirebbero quindi i «tenuia munera quae chorego
accepissent», anche sulla scorta di Fritzsche 1838, 239%. Pure Kock riteneva pertanto
inutile I’intervento del predecessore Bergk rispetto al secondo verso.

Radermacher (AS 11), che si rifaceva a Meineke per I’interpretazione del passo
(FCG, 2/1, 290), contrapponendosi alla divisione proposta da Bergk, collegava il tema
del frammento in questione ai tempi remoti e, in particolare, ai “Bettlerumziige”, i
x®pot di un’epoca antica di Atene, da cui si sarebbe poi sviluppata la commedia®®. Per
tal ragione egli supponeva che costolette, sanguinacci e ravanelli del secondo verso
facessero riferimento ai doni che gli spettatori facevano ai coreuti, e che essi

%3 Per cui cf. Imperio 1998, 243.

% Che Meineke (FCG, 1I 290) attribuiva, a dispetto della mancanza di indicazione del titolo nel
testimone, ai Crapatali, commedia frammentaria, ambientata presumibilmente nell’ Aldila (“crapatali” ¢ il
nome di una moneta immaginaria dell’Oltretomba), e incentrata su considerazioni di tipo letterario, per
cui cf. Kassel — Austin, PCG VII, 143-52.

% Lo studioso tedesco, che ricordava il legame del passo, individuato precedentemente anche dal
Casaubon nel 1600, con la tradizione delle @uAroBoAia (I'atto di spargere foglie sui vincitori di gare
d’atletica o in ambito rituale, costume che progressivamente previde anche il dono di vestiario, oggetti di
vario genere e cibi), vedeva nelle danze con cibi e vesti anche una difficolta pratica del coro comico delle
origini, limitato nei movimenti dagli oggetti che portava con sé sulla scena, e quindi meno spettacolare di
quello successivo, e non ancora evoluto.

% Cf. Pickard-Cambridge 1968°, 156 e 159.
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conseguentemente dovevano avere in scena, in una fase antica in cui ancora non era
prevista la coregia.

Rimanendo nell’ambito del richiamo agli antichi x®pot, secondo Marchiori®” anche
gli stracci e 1 sacchi ricordati nel primo verso rimanderebbero a tale contesto:
costituirebbero, infatti, i vestiari tipici delle processioni.

Differente I’interpretazione del passo da parte di Dearden (1976, 119), il quale
vedeva nelle parole del frammento una critica di Aristofane verso i commediografi
rivali, rei di aver presentato in scena i coreuti vestiti di stracci. Secondo lo studioso non
si tratterebbe, tuttavia, dell’attestazione di una pratica reale e diffusa, quanto piuttosto di
una ox®1g nei confronti dei rivali stessi®®.

Similarmente, anche se senza entrare nello specifico, Wilkins (1993, 70) ipotizza un
riferimento, attraverso i cibi menzionati, a rituali e tradizioni antiche: cosi si
spiegherebbe una danza del coro caratterizzata dalla presenza di alimenti di origine sia
animale che vegetale.

A dispetto di tali ipotesi, che pure possono risultare d’interesse e plausibili, pare,
tuttavia, difficile, sulla base dei dati di cui disponiamo, giungere a conclusioni certe
rispetto all’eventuale connessione fra le feste di tradizione popolare e il frammento in
questione, possiamo basarci, infatti, su elementi troppo labili. Piu probabile che il coro
istituisse un confronto tra se stesso e i cori del passato, una sorta di autoelogio per i
progressi compiutiﬁg.

v. 1 6 y0Q0c: il riferimento diretto al coro (il vocabolo pud indicare metonimicamente
anche I'intero dramma) ¢ abbastanza frequente in Aristofane. Il termine in questione
manca perd quasi completamente nelle ultime due commedie sopravvissute:
Ecclesiazuse (dove si trova solo al v. 1160, in un inserto di sapore parabatico — con tutta
probabilita un’aggiunta dell’ultimo momento — in cui il poeta chiede ai giudici di
giudicare correttamente i suoi cori, senza che si facciano influenzare dal sorteggio che
ha assegnato al dramma la prima posizione cf. Vetta 1989, XIVs.) e Pluto, nelle quali,
notoriamente, il coro ha perso rilevanza rispetto alle commedie precedenti. Tale dato,
che va ad aggiungersi alla presenza della parabasi nelle Danaidi, sembrerebbe
indirizzare verso una datazione pil alta del dramma, che non si inserirebbe dunque nella
produzione aristofanea dell’ultima fase (fine V secolo-inizi IV. Per le fasi della carriera
di Aristofane, cf. Mastromarco 1994, 40-76, con particolare riferimento a p. 75).

- d)gxsir’ av: si tratta del verbo tecnico che significa ‘danzare’. In Aristofane ricorre,
in riferimento al coro, anche in Vesp. 1546s. (tobto y0Q 00delg Tt TAQOG dEdgoxey, /

7 Marchiori in Canfora 2000, 164, n. 1 a proposito di Ath. I 57a.

% Non & da escludersi, in realta, che in periodi di crisi economica i coreuti andassero in scena vestiti di
stracci, cf. a tal proposito Andrisano 2010, 15.

% Del resto: «The rags of archaic choruses [...] were a stock joke», come sostiene Hubbard (1991, 32),
che ricorda anche il frammento in questione e quello successivo (fr. 265 K.-A., al cui commento si
rimanda, da riconnettere anch’esso alla parabasi) delle Danaidi.
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0QYoVUEVOG OoTLG GrMAAGEEV X0QOV TQLY®Ed®V) € Lys. 541 (€y® yoQ obmot Ov
XGUOLL OQYOVUEVT)).

La particella &v ad indicare la ripetizione dell’azione al passato (cf. K.-G. I 211 §
392,4 e per I'uso, in generale, di tale particella con relativa bibliografia specifica, cf. K.-
G. 11, 421-431 in unione con i diversi modi; GG II, 305ss.) non ¢ inusuale in Aristofane,
per cui cf. in particolare Ran. 914 (6 8¢ x0Q0¢ " feetdev 0guabovg av / peldv Epetiig
té€ttogag Euveyds dv: ol & €ciymv), sempre in riferimento al coro nel passato (nel
contesto dell’attacco di Euripide al modo di fare teatro di Eschilo).

- évapapevog: il verbo al medio-passivo assume il significato di ‘vestire, indossare,
infilare’ (cf. LSJ9, 5564, s.v.), nel senso di ‘rivestire’ — come ad esempio la corazza che
si addatta al corpo e gli sta attaccata — ed & frequentemente utilizzato in riferimento a
vesti fatte di pelli d’animale o comunque di basso livello qualitativo, cf. Nub. 72 = Eccl.
80 (Sipbegov evnuuévog), Av. 1250 (oQdolds &vnuuévous), Ran. 430 (Aeovtijv
VOLROYELY évnupuévov), passi ricordati in apparato, Soph. fr. 281R. (Sipbégav
evnupévog), Alciphr. 3,70 (vixog évapapevog), Luc. Tim. 6 (Evapdauevog dtpbegav).
Proprio in virth di questa specifica valenza, potrebbe qui rimandare alla semplicita delle
vesti, forse addirittura abiti improvvisati, di cui il coro delle origini disponeva.

- damdag %ol oTQOpaTodeoua: ’accostamento dei due termini si trova nel gia
citato Pher. fr. 199 K.-A. Motivo che spinse Edmonds a sostenere che Aristofane, nel
nostro passo, avrebbe attinto al commediografo rivale. Tuttavia, non conoscendo noi la
datazione né delle Danaidi di Aristofane né della commedia di Ferecrate, risulta
difficile sostenerlo.

Il termine damig (variante di tamng, cf. schol. Vesp. 676 = Suda & 66 A., schol. Plut.
528 etc., probabilmente di origine orientale, anche se oscura, cf. DELG, 1999, 1093, s.v.
Tamng) significa ‘tappeto’, ma corrisponde solo in parte al senso che attribuiamo oggi a
tale vocabolo. Il sostantivo puo indicare, infatti, non solo il tappeto comunemente
inteso, ma, pill nello specifico, anche una sorta di coperta (talvolta lussuosamente
ricamata, come si evince dagli altri passi aristofanei in cui il termine ricorre: Vesp. 676,
Eccl. 840, Plut. 528), utilizzata per coprirsi o nei tradizionali letti o in giacigli
provvisori e addirittura a una sorta di veste sia femminile che maschile (cf. a proposito
Daremberg — Saglio 1969, V 43-46, s.v. tapes). Gli scoli ai passi aristofanei rimandano
a coperte e tappeti: schol. Vesp. 676b damidog tog YAag Toig Tammoy; schol. Eccl.
840 61oLEGV" TOV LOAAOTOV GTQOUATOV. (Somtidov 88) TOV Tamftev; schol. Plut.
528,5-15 ol €§ auotégov: Afyetal 8¢ xol OnAvxdg damng, dGmidec. TOMNTEG
AéyovTol Ta €med)Lo. €161 8€ TATNTEG UEV, o1 £E £v. 1. LOAAOV EXOVTES, QUELT. O
ot €€ aupoTEQmBeV. xal ONALXAS dGmis, dAmioToC. VENTOL 8& Ol TATLG, TATLE0G
%ol dGmNG, 8G1NTOG GAL Ol "ATTI®OL TATNTES YQAMOLGLY. TATNTEG AEYOVTOL TO
Emedyla, €161 8€ TOMNTEG HEV Ol £ EVOG LEQOLG LOAAOV EYOVTEG, GUMLTATNTES Ol
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€€ au@OTEQOVT elgnTal 8€ Ol TATMNG, MNTOG, %Ol TATLG, TOTLS0G, 0l SGTLC,
8Gmi80g, ®01 8GTNG, 8GTTNS0G" Ol HEV "ATTIXOL TATNG, TOTNTOG YROPOLGLY.

Il termine damig viene indagato anche dai lessicografi, le differenti spiegazioni dei
quali evidenziano come il termine dovesse indicare qualcosa di piu articolato rispetto al
sostantivo “tappeto”: Poll. X 31 (émécbm 8& TT) xAlvn TUAELQ, xvE@OALa, damidec,
TamNTEG AUl TAmnTeg) inserisce i 8&mideg nell’ambito di cid che riguarda il letto;
cosi Ael. Dion. 8 3 Erbse (~ Phot. § 54 Th.) damideg” otoopota dtto. [...] A&yovot
8¢ o1 tamidog che ne parla come di sorta di coperte; Hesych. 8 248 L. damig’ tamng e
8 250 L. 8amidec’ mowxida Lgpacuoto. tamnteg fa, invece, riferimento a tessuti
variopinti; mentre 1’Etym. Gud. Additamenta & 334,23ss. (= EM § 248,14s.) 8Gmideg
Tamnteg oo T0 £v daméde otemvvuchot rimanda a sorta di coperte utilizzate per
coprirsi sul pavimento e che dovevano costituire i giacigli provvisori di cui si parlava
sopra.

Nel nostro caso specifico doveva pero preferibilmente trattarsi di un qualcosa di
equivalente agli odierni drappi o coperte, eventualmente anche a tende, in sostanza, a un
tessuto privo di forma e, conseguentemente, di eleganza, sostanzialmente improvvisato
0, comunque, utilizzato in un contesto che non ¢ il suo.

Poll. VII 79 (& 8¢ ol mwoAolol 6TEOUATOSESHO, TADO Ol VEDTEQOL GTQOUOTELS
ELeyov, £V 01¢, OG HEV TOLVOUN SNAOT, TO 6TEOUATO GrteTifevTOo, dThov 8¢ 6T %ol
Tog dAhog €oBfjtag) specifica che il termine ctopotodecpov indicava invece il
‘sacco per le coperte’, cio¢ un contenitore in cui veniva riposta la biancheria da letto.
Doveva consistere in un grande sacco, di tela robusta (cf. Suda x 321 A. wéyog [sc.
XLTOVIOROG] OC ALVOV GTQOMOTOdESHOL), non lavorata (anche se sono attestati
esemplari in pelle, tessuto e altri materiali, cf. Daremberg — Saglio 1969, IV 1063s., s.v.
sarcina), utilizzato per il trasposto di lenzuola, giacigli, coperte, tappeti etc.,
specialmente durante i viaggi (cf., ad esempio, Pl. Thaet. 175e, Aeschin. Fals. Leg. 99,
1 etc.) o in occasione di campagne militari (Plut. Mor. XV 189b etc.). Nel nostro caso, il
termine potrebbe essere usato in senso metaforico, per indicare qualcosa senza forma e
senza eleganza (ancora oggi utilizziamo il termine “sacco’” in senso figurato per indicare
un abito di tal sorta).

In entrambi i casi non si tratta dunque di vesti tradizionalmente intese e cio potrebbe
confermare 1’idea di improvvisazione cui si faceva cenno sopra o indicare piu
verosimilmente, come pare suggerire il succitato Ar. Ran. 914, la poverta dell’apparato
scenico delle origini in contrapposizione con quello del periodo successivo.

v. 2 dwopooyorioag: si tratta di un hapax legomenon formato sul sostantivo
nooGAT, termine il cui significato primario & quello anatomico di ‘ascella’, ma che pud
indicare anche ‘cavita’, in relazione alle piante, o ‘insenatura’. Schweighaiiser
interpretava «intelligitur, nonnullis ex istis donis corpora sua ornare deinde solitos
histriones, alia vero sub alis, id est, in pallii sinu condidisse».
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Gli studiosi non segnalano, in genere, il legame del verbo in questione con la forma
base nacyoiilm, che rimanda, a sua volta, alla celebre pratica del pacyoAioudg (per
cui cf. LSJQ, 1084a, s.v., Garvie 1986, 163s. e, in particolare, Untersteiner 2002, 305s.,
in cui viene discussa I'interpretazione del verbo pacyaiilom con una serie di precisi
riferimenti), una sorta di rituale che prevedeva la mutilazione di alcune parti del corpo
di un cadavere (in genere le estremita). Esse venivano poi disposte secondo un preciso
ordine come gesto scaramantico (forse legate attorno al collo con una corda fatta
passare sotto le ascelle, a cui I’etimologia del verbo rimanda. Cf. Ar. Byz. fr. 412 Sl. =
Phot. u 140 Th. = Suda p 275 A. [= Paus. p 8 Erbse]. Cf. Hesych. p 379 L.
MooyoAlopota: "AQLeToPAavNG a0 ZomoxAel &v "HAEXTEQ %elcBor v AEELy
€00G oMualvovcay. ol Yo POvELCAVTEG £E ETBOVATG TIVOG DTTEQ TOD <TNV> Ufjviv
EXUAMVELY GXQOTNQLACOVTEG HOQLO, TOVTOL X0l OQuabioavteg £EexQEnacay TOD
TQOXNAOL 810 TAV UOCYOABY SLELQAVTES, Ol UACYOALCUOTO TTROCTYOQELCAV.
onuotlvel 8€ N AEELG <xOl > TO TOLG UNQEOLG EMLTIOEUEVD GTTO TOV BUOV HQEQ EV
Toic Tdv Osdv Bustoig; Phot. € 681 Th. = Suda € 928 A. (= Paus. € 34 Erbse = Lex.
Sabb. & 57,10 = [Zon.] 705 T.) éuacyoiicOn €0oc Mv Toig Goyololg, OTOTE
povevoetov €5 EMPBOLATIC Tiva, TO £QYOV GPOGLOLUEVOLS OXQOTNQLELELY TOV
VEXQOV %0l TGV HOQLOV 0QuoboV TTolfoavTog xQnuvaval [xata] tob TeaynAov
2OTO TOV LOCYOADY SLELQOVTOG. G 0D 8M %0l HOCYOAIGUATO TQOGTYOQEVGOV
avTd. %ol XogoxAfic &v Towlde “mAngn pooyoloudtov’. elonre 8& TOV
noocyolouov xol &v "HAéxtoo; Er. Gen. o 970,8-13 = EM 118,23-29 andgypota
AEyovTal TG DTTO TGV TEOYESAV AEYOUEVO LOGYOAICHOTE" TODTO 8 £6TL TO TOD
(POVELDEVTOG  OXQOTNQLACUOTO. TV YAQ TL VOULLOV TOLG S0AOMOVACHGLY
GPOCLACOL TOV (POVOV 310 TOD S0AOMOVNBEVTOG GXQOTTQLAGHOD. TG € GXQMTHOLA
€lQOVTEG Ol CLEEOTTOVTEG 810 TAV TOD VEXQOD UOCYOABV %Ol TOD TQOYNAOL
negletifecav T® vexe®d, x00dG Enot To@oxAfig, volto probabilmente a scongiurare
una possibile vendetta. Il verbo si trova in tragedia in un paio di passi celebri, in cui si
parla del trattamento riservato al cadavere di Agamennone: si tratta di un passo lirico,
Aesch. Choe. 439-442 (cui rimandano i riferimenti lessicografici per cui vd. supra,
guaocyoilcbn 8¢ v, ag 108 €1dfig, / £mpocoe & GmeQ viv @de Bdamtet, / noQov
©xTlool HeUéEve / dpegtov al@vi o@) e Soph. El 442-445 (oxépor yaQ €l oot
TROGPIADG 0VTT] doxel / yE€Qo Tad ovv tapolot d&Eechal vexug, / D@ fg Bovov
atnoc ¥ote duouevrc / pacyoilcon).

Il prefisso 814, che in composizione indica ‘auseinander’ (separatamente) o, in
alternativa, ‘durch (hindurch), durch und durch, bis zum Ende’ etc. (cf. K.-G. 11, 449s.)
sembra assumere nel nostro caso la seconda valenza a rendere I’idea del fastidio che i
cibi che il coro portava in scena dovevano causare ai coreuti. Il verbo in questione
contribuisce alla comicita per via del contrasto dovuto all’accostamento di un verbo di
tradizione tragica, e con le implicazioni di cui si parlava, all’immagine del coro antico
bardato di vesti improvvisate e “trafitto” da vari tipi di cibi che era forse costretto a
portarsi in scena.
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- oxeMowv xol @OoxOlG xol Qo@ovioiwv: 'enumerazione & frequente in
commedia, connessa «a quelques domaines sémantiques comprenant des notions tres
quotidiennes et triviales» (cf. Spyropoulos 1974, 108) e contribuisce al gioco comico
(op. cit., con particolare riferimento alle pp. 87 e 112). Si tratta qui, nello specifico, di
una climax discendente, dal momento che si va dal cibo di qualita maggiore a quello di
qualitad minore.

Secondo Schweighaiiser, seguito da Bergk e Kock, quelli in questione costituirebbero i
doni di scarso valore attribuiti ai coreuti alle origini. Fuori dal coro Henderson (2007,
233 n. 75), che li connette invece alla generosita dei produttori di commedie nel tempo
antico.

I cibi in questione sono spesso nominati in commedia, inseriti, in genere, nelle tipiche
scene di cuccagna alimentare.

oyxelorv: sono gli scoli e le fonti lessicografiche a chiarire in che cosa consistesse
specificamente la oyelic. Stando infatti a schol. Eq. 362 = Suda ¢ 1779 A. (cyeMdog’
Boog TAELEA" T) ATTABG TO TAELOLXO TV XQEWV), si tratterebbe dei fianchi del bue o,
genericamente, dei tagli laterali delle carni, I’equivalente delle nostre costolette. Sulla
stessa linea Phot. 562,1 Porson (oyeAidec” to mAigvgroia xoéa) ed Hesych. o 2974
Han. (oeMdeg” xQE0 ETUNXY TETUNUEVO. 01 8& TAELOLSEC).

Che si trattasse di un tipico dono elargito ai coreuti, sembra dimostrarlo Plut. GL. Ath.
6 (349a) (in cui viene tuttavia presentato come un munus per 1 coreuti non
necessariamente connesso al tempo antico) ol d& y0QNYyol TOlg 0QELTOIG £YYEAELQ
%ol BQL0xLa x0l oxEALBOG %Ol LVEAOV TOQOTIOEVTEG, EDYOLY ETTL TTOALV QOVOV
(POVOGHOVUEVOLG KL TQLPAVTAG.

In Aristofane si trova solo un’altra attestazione del termine in Eq. 362 (GALG o eAMS0OG
£dndoxag ovnoopor uétoAa) nel contesto del confronto-scontro tra Paflagone e il
Salsicciaio: quest’ultimo immagina di poter raggiungere una potenza economica tale da
guadagnare la possibilita di mangiare bistecche (un riferimento perfettamente calato nel
gioco comico, dal momento che qui la carne € contrapposta al pesce, cibo di riferimento
del Paflagone) e prendere in appalto le dispendiose miniere. Si conosce un’altra
attestazione comica: si tratta di Pher. fr. 113,13s. K.-A. (oxeAldeg & OAOxvNuOL
TANGLOV ToxeQOTOTOL / £TTL TTLVaXIGXOLG), in cui si tratta del cibo di un banchetto. Le
ricorrenze non sono numerosissime nei testi letterari: il termine si trova ancora in
Aesch. fr. 443R., costituito perd da una glossa, in Philox. fr. 836,30 Page (gito dle@®
axQox® / Ao oxeMdag te pet avt@v / Aevxo@oivoyxpodoug), in Luc. XLVI 6
(Biynha Bera xol oxeAdeg ©ol NTOLOL X0 TOXAS0G VOGS TO EUELodOYOV EVTEQOV),
negli ultimi due casi sempre nell’ambito di un banchetto.

@Ooxaig: il termine, per quanto riguarda Aristofane, ricorre anche in Eq. 364 (due

versi dopo il sostantivo precedente, sempre nell’ambito dello scontro Paflagone-
Salsicciaio) e nel fr. 702 K.-A., in un tradizionale elenco di cibi a base di carne. Il
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sostantivo in questione compariva gia significativamente nel celebre fr. 129 V. di
Alceo: Pittaco, rivale del poeta e bersaglio polemico dell’ode ¢ definito “trippone” (v.
21 @Yoyov). Da quello che apprendiamo dalle fonti lessicografiche, infatti, (pOoxn
indicherebbe genericamente le interiora spesse, cf. Ael. Dion. ¢ 20 Erbse ¢Ooxn 10
moyL €vtegov e il simile Hesych. @ 1060 Han.-Cun. Ooxn x0lAlo, 0ol TO 7o)
EVTEQOV.

Nel nostro caso potrebbe trattarsi piut specificamente di un impasto simile al
sanguinaccio dei giorni nostri, un insieme di grasso, sangue e farina, come specifica,
rispetto alla spiegazione di Elio Dioniso ed Esichio, Orione Efym. 161,5 (~ EM 802,
56ss ~ [Zon.] 1828 T.) @boxm. TO ToxL EvreQov gignrtat Ao tob weoncbol (EM
nepuotiodal) mAngoduevov Almouvg xat ailpatog. In alternativa si potrebbe supporre
un’equivalenza con un qualcosa di simile alle nostre salsicce, secondo le indicazioni di
schol. Eq. 364a [Jones — Wilson] {vet.} @boxng @ioxn €vtedv €ott oy, €lg 0
guarietor drevgo %ol %QEa [xol paccovowv], €€ o0 ylvetar O GAAGGC. O
ALV TOTTOANG SE THG (OoxrNG Euvnuovevcey. VEI'OM (~ Suda ¢ 865 A. pdoxn T0
IOV EVTEQOV, €1G 0 EUPAAAETOL GAELEO XA KQEQ AL HATTOLOLV £E O YlveToL O
GALGG); schol. Eq. 364b [Tr.] @boxn &vtegdv €ott oD, €lg 0 pLEODVTES BAgvoa
xol %p€a €uPailovoty, €€ oL ylvetor O GAMIG. @G WAYELQOG 8¢ TG VvOXNG
guvnuovevoev Lh. Ad ogni modo doveva trattarsi di un impasto di carne introdotto in
un budello e che veniva servito a fette, come attestano i numerosi casi in cui si parla di
TOUOG uox®v (per ulteriori indicazioni cf. Gambato in Canfora 2000, IV 1285, n. 7,
che pensa consistesse in una vescica di budello-animale ripiena, tenuta appesa alle
pareti con dei chiodi e servita a fette. La studiosa spiega, inoltre, la possibile
connessione del sostantivo in questione al verbo quodv = soffiare con 1’uso del
contadino di gonfiare d’aria le vesciche per farle seccare e poi insaccarle. Il piatto, in
base alla battuta, pare presupporre una preparazione elaborata e non accessibile a
chiunque).

Il sostantivo compare spesso in commedia, sempre in scene, peraltro tipiche del genere
e quindi molto frequenti (tutti i frammenti sono tramandati da Ateneo), di cuccagna
alimentare. Numerosi i passi comici: Cratin. fr. 175,3s. K.-A. &v 8¢ taic Aéoyaiot
OOX0Ol  TTQOCTIETATTOAEVUEVOL /| XOTOXQEUOVTOL, TOIGL  TEEGROTOLGLY
arodoxvelv 080&;; Pher. fr. 50,1-4 K.-A. fag mogaoxevdletar 10 SEITVOV TR OV
elma® Muav.t / {B.} ot dNO Oragyel ténayog £y-,/ xEletov Nulv, tevbic, do- /
velov xp€ag, @Loxng touog; Pher. fr. 113,8s. K.-A. @Ooxol 8¢ xal (€ovteg
GALGVTOV TOUOL / TTOQO TOLG TOTANOLG 6lLovT EXEXLT AvT 0oTEOX®V; Plat. com. fr.
17 K.-A. 1x00¢, »oAdg, @Voxogc; Anaxan. fr. 42,40 K.-A. q@uoxdv, (opod, TevTA0V,
Bolwv; Eub. fr. 63,6 K.-A. yactno te Aoyd, Ooxn, xoedn; Mnesim. fr. 4,14ss. K.-A.
TOHOG  OAAGVTOG, TOMOG TvOoTEOL, [ x0Edflc €teQog, @uoxng Etegog /
S10A0LHOTOUETD LITO T@V €vdov; Philem. fr. 63,2 pdgrugag €xm yaE, OTL HOVOG
POOANV TTOLQ.
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Nei passi in questione si pud notare il costante accostamento del termine Ooxn al
sostantivo aAAGG, che doveva costituire un tipo di impasto molto vicino a quello della
Ooxn, ma forse pill simile alla nostra salsiccia. Non ¢ tuttavia da escludersi un
continuo interscambio fra i due sostantivi.

gagaviow: la Qapavig & da identificarsi col ‘ravanello’ (raphanus sativus) e da non
confondere con il édcpavog, il cavolo (in alcune zone della Grecia noto anche col nome
di »eaupmn). La confusione terminologica, gia riscontrabile presso gli studiosi antichi
(cf. Bethe in relazione a Poll. I 247), ¢ dovuta al fatto che in alcune parti della Grecia,
specialmente durante la fase della xoivn, veniva utilizzato il termine Qdcpovog anche
per indicare il ravanello.

Si trattava di un vegetale molto diffuso presso i Greci e alquanto comune pure presso i
Romani, come dimostrano le occorrenze in commedia (cf. Eup. fr. 338 K.-A.
Qopovideg amAvTot, onmio, / dpumeneic T éadon), Pher. fr. 190 K.-A. (Qagovig T
dmALTOG LTTAQYXEL, / ®al BEQUO AOLTQA X0 TOQLYT TVIXTO %0l TxoQua), Antiph. fr.
273,2 K.-A (Qapavidog amAdToug, yoyyuAldag, xovégov, HéEAL) e, in ambito romano, i
passi relativi tratti da Catone, Apicio, Columella etc. Plinio e Quinto Sereno
Sammonico si soffermano, in particolare, sulle note proprieta mediche del vegetale (cf.,
ad esempio, Plin. NH XIX 182, XX 24, XX 28, che lo definisce anche ‘alimento
volgare’ (XIX 78); Ser. Samm. Med. IX 117, XVI 294, XLIV 822 etc.) per le quali era
molto conosciuto.

Che si trattasse di un vegetale di scarso valore sembrano attestarlo Amphis fr. 26 K.-
A. (6oTig ayoQalov SYov . . . ./ £Eov amoravely 1oV aAndvev, / Qopavidag
gmbopel Tcgiocceon, potvetol), visto che chi desidera comprarlo al mercato &
considerato folle, e Gal. VI, III 656-658 Kiihn (sezione interamente dedicata al
ravanello). Anche I’altra occorrenza aristofanea (Plut. 544 dvtl 8¢ padng UAAET
loyvdv Qopavidav, in riferimento a un cibo che viene definito da Cremilo, nel contesto
del confronto con Penia, adatto ai mendicanti) pare attestarne la non elevata qualita.
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10 (=fr. 265 K.A., 254 K.)
0UT®OG 0VTOLG ATAANLTTOQNOG 1) TTOINGLG SLEXELTO

Phot. (z) o 3049 Th. = Suda o 4313 A. = > @ 2315 Cun. (= Lex Bachm. 157,33) ~ Et. Gud. 223,15
(hinc EM 162,39) droioimagos Qabdung, 0ALydeos (Gtataimdoog Qodduog, oArywgos Ef. Gud.,
EM).” Agiotopdvng (e1gn in marg. add. Phot.) Aavaiciv: oUteg — S1€xerto (Aav. — S1éxe1to om.
Phot.). cf. Hesych. o 7999 L. dtoloimaQes: dvev x4mov, GxomidoTog

Siduertor Et. Gud., EM.

Thuc. 1 20,3 obteg dTarainngog Toig TOAAOTS 1y LTnotg Thg dAnbelag, ubi vd. Gomme ex parabasi,
cf. fr. 264

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

Cosl la poesia si trovava ai loro tempi in una condizione di tale infelicita (trascuratezza?)

Il frammento ¢ trasmesso da piu testimoni (Fozio, Suda, Synagoghé, Etimologico
Gudiano), che appartengono tuttavia al medesimo filone della tradizione (cf. apparato).
L’interesse per il verso aristofaneo & dettato dalla presenza dell’avverbio GToAoiToQG,
del quale i lessicografi forniscono una spiegazione (vd. infra).

Il passo sembra strettamente connesso, a livello contenutistico, con il frammento
precedente (fr. 264 K.-A.): & communis opinio, infatti, che il riferimento sia ancora
all’arte drammatica, in particolare comica, delle origini70.

Il metro, un tetrametro anapestico catalettico, rimanda anche in questo caso alla
Parabasi. Considerando la vicinanza tematica col fr. 264 K.-A., ¢ ipotizzabile che
Aristofane evidenziasse la scarsita dei mezzi della commedia piu antica, ma — non
possiamo escluderlo — anche la minor difficolta di operare dei primi commediografi (vd.
infra in relazione all’avverbio dtoioimwwg), ancora lontani dall’'uso di mezzi
spettacolari, presenti gia nella fase in cui Aristofane ¢ attivo sulla scena teatrale ateniese

e che, peraltro, si stavano progressivamente affermando.

Conti Bizzarro (1994, 159), occupandosi del frammento in questione, ne intravede
elementi di contatto con altri due passi aristofanei in cui viene sottolineata, ancora una

7% Cf. Dindorf 1829, ad I.; Bergk ap. Mein. ad L.
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volta in un contesto parabatico, la difficolta della poesia comica’’, spesso trascurata e
maltrattata dai suoi stessi esponenti: Eq. 515ss. (GAAG voullov / xoupdodidocxollav
ELVOL JOAETOTATOV £QYOV GTTAVTOV' / TTOAADY YOQ 81) TELQAGAVTOV OVTTV OALYOLG
xaoicacbor)’® e 537s. (olag 8& Kodtng 6Qydc dudv fvécyeto %ol oTugeAlyuodg, /
0G G0 opI%Qag domavng LrAS dolotilav anéneurnev). Lo studioso vede inoltre nel
nostro passo un’eco di contesti elevati (come Arch. fr. 193 w2, dVotnvog Eyxelual
700w, / apvyog, yorenfiol Bedv 0d0VNoLY Exntl / TEmaguéEvog St dotémv ed Eur.
Tr. 112s. dbotnvog €yo tiig Pagudaipovog / deboov xAloecng, O¢ didxeipon),
individuandone un possibile intento parodico.

- dralomtdQeg: il termine viene interpretato dagli studiosi moderni con sfumature
leggermente differenti: Dindorf traduceva “negligenter”, Kock “nulla arte” (che implica
piu specificamente un riferimento anche all’abilitd di comporre e mettere in scena un
dramma), Edmonds “free”.

I testimoni (vd. apparato) inseriscono il frammento delle Danaidi nel contesto della
glossa all’avverbio in questione, chiosato da Fozio, Suda, 3 a 2315 Cun., Etimologici
con QoBvHOG, OAMywms. Tali avverbi presuppongono trascuratezza e noncuranza: il
primo, tuttavia, puo presentare anche la valenza secondaria di ‘facilmente, con serenita’
(cf. LS, 1564a, s.v. e 1215b-1216a, s.v.). Hesych. a 7999 L. (glossa che gia a partire
da Dindorf ¢ ritenuta riferirsi alle Danaidi, benché non si riscontri nel testo uno
specifico rimando) utilizza invece le espressioni dvev x0mov T dxomidoTmg, che
indicano preferibilmente ‘senza fatica, libero dalla fatica’ (cf. LSJ’, 53a, S.V.).

La battuta si giocava, con tutta probabilita, proprio sul termine in questione che, come
ricorda Conti Bizzarro (1994, 160), costituisce un tecnicismo della medicina (lo
studioso rimanda a Hippocr. Aér. 1 [II 12 L.] xo1 trv 8loitov Tév avogarev, 6xoin
fdovtal, TOTEQOV PIAOTOTAL XAl GQELGTNTOL X0l GTOAGLTOQOL, 1| PLAOYLUVAGTOL
te nol @ulomovol, Prorrh. 11 8 [IX 26s. L.] 600t pev YEQOVTES 1) TEQL TOLOLV
dobpotoly Emimmeapota £xovcty, 1 TEOTOV ataloitegov (@ot; Democr. fr. 243

"I 11 tema non & peraltro isolato e si riscontra in altri autori: specificamente in riferimento alla poesia
comica Pher. fr. 155,10ss. K.-A. (in apparato) e Antiph. fr. 189,1 K.-A. pnaxdoiov €otiv 9| Teoryedio, /
TOLNPO. XOTO TTAVT , €1 Y€ TEATOV 01 Adyotl / UIo Tdv Beatdv eloly £yvegiouévor, / Tolv xal TV
einely: ¥60 Oropviicoat pdvov / ST TOV mwountny, e 17s. Nuiv 8 TobT ovx EoTLv, GAAG TTdvTa ST /
€UEETY, Ovouato xowvd; rispetto alla poesia delle origini in generale Aristot. Poer. 1449b 1s. | 8¢
xopEdia 8o TO un omovddlecor &€ doyfic Erobev e [Plut.] Mus. 1141d 1o yaQ maAoidv, ag gig
Mehovimridny tov t@v d10uedufov mointhv, cuuBePrixel Tovg GVANTOG TOQO TOV TOLNTGV
AopBdvetv  tovg mcbols, mowtoyovictobong dniovétt Thg molfcewg, TOV & aOANTAV
UITNEETOVVTOV TOTG didaoxrdrolg UoTegov 8& %ol TobTo Siepddgn, 0g xol PeQEXQETN TOV XOULXOV
glooyayglv v Moucuxnv &v yovouxel® oYNUoTL, ANV xoT®IoHEVNY TO GAUG" TOLEL 8¢ TNV
Avxotocbvny StamuvBavopévny thyv aitiav thg AoPng xai tnv flloinoiy Aéyovcav. I passi in
questione sono in genere ricordati dagli editori, ad essi Conti Bizzarro (1994, 159) aggiunge Ar. Ran. 868
3t 1) momoig odyl GuvTEBVIHE pot.

"2 Gia Neil (1909, 76) ricordava il collegamento con il nostro frammento nel commento ad .
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D.-K. év 8¢ &xdotn Grotuyin TO TOVEIV(T) OUOLOG GVINQEOV %0l TEAOLT®QOV), in
riferimento a un regime di vita “trascurato”, e inserisce il frammento aristofaneo nella
«temperie culturale, in cui si integrava il messaggio della medicina ionica». Il valore
scientifico sarebbe, a suo avviso, confermato da Thuc. I 20,3, in apparato (la
somiglianza tra il passo aristofaneo e quello di Tucidide spinse Forbes 1895 ad I. a
ipotizzare che Aristofane riprendesse da Tucidide, gli si contrappone Gomme 1959,
138, il quale sottolinea che doveva invece trattarsi di una frase comune che qualunque
scrittore avrebbe potuto usare) e dal similare Galen. I 97 K. (0UT0g GTOAMTOQOG
gyovot TeQL TNV Thg GAndelag (nTnoiv).

I passi in questione sembrano indirizzare verso un’interpretazione del termine
nell’accezione di ‘con negligenza, trascuratezza’. Non ¢ da escludere, tuttavia, che il
pubblico potesse forse percepire anche il senso secondario di ‘facile, libero dalla fatica’,
in riferimento ad un’arte drammatica che non prevedeva ancora le innovazioni tecniche
della fase successiva e richiedeva, pertanto, un minor sforzo.

- avtoig: Kock esplicitava «antiquissimae comoediae poetis, qui in inveniendo et
tractando argumento nulla arte utebantur». Si potrebbe tuttavia intendere anche piu in
generale “gli antichi”.

- 1 moinoig: Conti Bizzarro (1994, 159) propone di leggere IToinotc, ipotizzando
una personificazione della poesia, sulla scorta del titolo di una commedia aristofanea e
di un probabile omonimo dramma di Antifane (per cui cf. PCG).

Il termine indica, nel nostro caso, la poesia (cf. LSJ9, 1429a, s.v.), intesa secondo
I’accezione aristotelica come “attivita imitativa” (cf. Arist. Poet. 1), e ben si addice, in
tale accezione, a un contesto di considerazioni letterarie, come sono in genere gli
“anapesti” delle parabasi.

Nelle poche ricorrenze aristofanee presenta sempre, del resto, analogo significato: Th.
36ss. OAN Exmodav mTnéopev, og £E€Qxetal / Bepdmov Tig avToD TUQ ExmV ol
noetvag, / meobuooduevog, otxe, TG monoeng, parole pronunciate da Euripide in
riferimento all’arte tragica di Agatone; le altre attestazioni sono tutte relative al
confronto tra Eschilo ed Euripide nelle Rane. Si tratta di Ran. 868s. in cui Eschilo
sostiene che I’arte di Euripide sia morta con lui 611 1) TONG1g 0VYL GLVTEOVIKE pot, /
TOUT® 3¢ cuvTEDvey, K0 EEet A&yetv, Ran. 907s. xol uny €uavtov pév ye, TNV
momov 010g eiut, / €v Tololy LETATOLG PEOCH, in cui Euripide si identifica con la
propria arte, Ran 1365s. €ml TOV oTaBUOvV yoQ aOTOV ayoyelv Bodlopot, / OmeQ
gEedéyEel Tny TOMo1Y vV povov, nella nota scena in cui Eschilo chiede di pesare sulla
bilancia I’arte propria e quella del rivale (in tutti i casi la tradizione oscilla tra la forma
moinotg e la forma attica wonotg. In merito alle due forme, cf. Willi 2003, 236s.).

In commedia un uso similare si riscontra in Pher. fr. 155,8-12 K.-A., in riferimento
all’arte ditirambica di Cinesia (Kivnotag 8¢ 1 0 »atdotog "Attindg, / €£0QUoviong
XOUTIOG TTOLBY €V TOIG GTQEOMOLG, / AmoAmAe) 0oUTMG, AOTE THG TOINCEWS / TAV
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d10vpappov, xabdareg £v Tolg domictly, / GQLoTéQ avTod @otvetal ta defid). La
prima attestazione del termine con tale valenza si riscontra, tuttavia, in prosa: Hdt. IT 23
e 82. E per quanto concerne testi di prosa, anche in Plat. Jon. 531d e Isocr. IV 159 il
sostantivo in questione si presenta nella valenza di ‘arte poetica’.

- dtéxerro: gli Etimologici riportano, come segnalato in apparato, la forma al tempo
presente dioxertar. Editori e studiosi accettano, tuttavia, concordemente la lezione
tramandata dagli altri testimoni: I’imperfetto esprime infatti una consuetudine nel
passato e sembra meglio addirsi al contesto.

Il verbo in questione si presenta frequentemente accompagnato da avverbio
(prevalentemente in prosa), come anche nel nostro caso, ad indicare uno stato, una
condizione (cf. LS)’, 397a, s.v., II), specificamente definita dal significato
dell’avverbio.
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11 (= fr. 266 K.A., 255 K.)
TIOQ0 TOV GTQOMEN TTIG OVAELOG GYLVOL XEPOANV RATOQUTTELV

Phot. (z) a 3176-3177 Th. = Suda o 4443 A. odAeirog 1) amod thg 6800 medTn B0go THg oixlog
(hucusque = Harpocr. p. 66,8 Dind. [A 263 Keaney], qui pergit ag dnAol Mévavdog, fr. 592,2 Koe.) . . .
’Agioto@dvng (in marg. Phot.) Aovaict: mog TOV — %xatoQOTTELY (AdV. —— %0T0Q. om. Phot.)

mapd Kock: 1og Suda oyivov Meineke 1818, I, 37°, Dobree 1874, IV 255s. (= 1831-33, II 252):
£ylvov Suda (idem mendum Poll. 11 43 codd. ABC et Hipp. Nar. mul. VII 123,10 Tr. cod. V)

xe@aAny Coddaeus: -fig Suda

Hermipp. fr. 48,9 K.-A. oo T0v 6TQopEn THg xnratag Thg avAeiag sc. 00gag Pax 982, cf. Theocr.
1543  ox0gddov xepoAfiv Vesp. 679, cf. Plut. 718 de scilla Theophr. Hist. plant. VII 13,4
Aéyeton 8& ol wEO Tdv BLEdv Tiig £160d0v PuTELBEicay dAeEnTNELOV Elvol TG EmLPEQONEVNG
dnioeng. Plin. Nat hist. XX 101 Pythagoras scillam in limine quoque ianuae suspensam contra
malorum medicamentorum introitum pollere tradit. Diosc. Mat med. 11 171,4 (I p. 239,11 Wellm.)

cf. Cratin. fr. 250 K.-A.

SCHEMA METRICO

S U S '¢

TRADUZIONE

seppellire una testa di cipolla presso il perno della porta del vestibolo

Rispetto alle indicazioni in apparato relative ai testimoni del frammento, la
citazione si riscontra, in realtd, solo nella Suda (o 4443 A.), alla voce adAeloc, € non in
Fozio (03176 e 3177 Th.), da cui, tuttavia, verosimilmente deriva: a margine del codice
z del lessico di Fozio si trova, infatti, I'indicazione "AQicto@avng, che testimonia
I’utilizzo del termine in questione da parte del commediografo. Theodoridis suggeriva
quindi: «unde apparet gl. genuinam decurtatam esse» e integrava il testo foziano,
specificando «omissa supplevi e Suid.». Il termine rimanda, come spiegano i testimoni,
alla porta di accesso del cortile nelle case greche, indicata sia col solo aggettivo sia con
I’aggettivo accompagnato dal sostantivo 60go. Harpocr. 66,8 Dind. (A 263 Keaney)
aggiunge un’ulteriore informazione: anche Menandro (fr. 592,2 Koe. abAierog 00ga) si
servi dell’aggettivo avAerog nella medesima accezione in una commedia il cui titolo
non € a noi noto.

Del resto, I’espressione oUAelog 00Qo, che indica la porta che consentiva
I’ingresso dalla strda al cortile”, & comune e ricorre, ¢ con una certa frequenza, gia a
partire da Omero (cf., ad esempio, Hom. A 239; Sol. 4,23; Lys. I 17 etc.). Si riscontra
anche in un’iscrizione del III sec. a.C. (IG I 1(2),247 A146), proveniente da Delo.

3 Cf. Pesando 1989, 121.
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La struttura sintattica del frammento presenta qualche elemento di difficolta, dal
momento che manca il verbo reggente, presumibilmente non riportato nella citazione a
motivo dell’interesse specifico dei testimoni o perché il frammento si inserisce in un
testo in prosa (cf. Tosi 1988, 120s.).

Per quanto concerne I’inquadramento della battuta, Meineke (come prontamente
segnalato da Kassel e Austin), il quale si soffermava sulla constitutio textus
propendendo per la correzione del tradito £xlvov con il pill adeguato o)lvov,
sospendeva il giudizio sulla possibile interpretazione del contenuto: «De sententia loci
[...] hic tamen propter loci angustias tacendum mihi esse video». Kock cercava, invece,
di ipotizzare perlomeno I’interlocutore: a suo avviso, avrebbe potuto trattarsi di Danao,
intento a seppellire all’entrata della dimora la scilla apotropaica74, al fine di tenere i mali
lontano dalla sua casa.

L’uso di seppellire una scilla con finalita scaramantiche sembra confermato da
Theoph. HP VII 13,4 (Aé&yetar 8¢ %ol QO TOV OuEdv TG €16080L PLTELOETGOY
areEnTnolov glvol Thg £mipeQouévng dninoeng, segnalato da Kassel e Austin), in
cui si ricorda la tradizione secondo la quale piantare una cipolla presso la porta d’entrata
di casa servirebbe a tenere lontano i mali.

E testimoniata, del resto, gia dall’antichit, la valenza apotropaica della scilla e,
in generale, il ricorso, per scongiurare mali e pericoli, ad oggetti scaramantici, che
venivano pero preferibilmente appesi davanti alle porte delle case (cf. Apoll. III 50,
Diosc. mat med. 11 171,4 [1 239,11 Wellm.] €611 8 %0l GAeELpaoroxov OAN 1RO TOV
Ouedv xQepopévn e Plin. NH XX 101, gli ultimi due passi sono segnalati da Kassel-
Austin).

Il metro anapestico circoscrive la possibile collocazione del frammento ad
alcune specifiche sezioni della commedia: parabasi, agone o esodo’. In genere negli
anapesti della parabasi, tuttavia, ci troviamo di fronte a considerazioni piu generali, ad
esempio di tipo letterario, mentre il contesto del nostro frammento sembra piuttosto
connesso ad una specifica vicenda e si potrebbe pertanto ipotizzare una diversa
collocazione.

- maQa TOv oto@éa: la forma mod & dovuta a una correzione del testo tradito
(1Q0g) ad opera di Kock (ma gia Blaydes, pur stampando il verso dei codici, avanzava
qualche perplessita sulla forma tradita) sulla scorta del similare Hermipp. 48,9 K.-A. (in
apparato), in cui si parla invece del cardine della porta posteriore del giardino di una
casa (vd. infra) e che sembra confermare la bonta della correzione.

7 Si tratta della cosiddetta cipolla marina, una pianta tipica del bacino del Mediterraneo, che cresce nei
pressi delle coste, caratterizzata da un grosso bulbo che ricorda una cipolla (Cf., inoltre, Steier in RE
III.A1 [1927] 522-526).
5 Cf. Parker 1997, 58s.
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Lo otopebg doveva consistere, stando alle testimonianze antiche (cf., ad esempio,
Poll. T 76,3ss. 0080¢ 680¢ ol T@V TTEQL TG OOEOG LEQ®Y Ba1QOC HEV O GTQOPELG
ovopalouevog, otabuol 8¢ o ExotéQmbev EOLa xaTa TAELEOV T@V BLEAV, Sext.
Emp. Math 10,54s. £€ml 8¢ TG ®AelopéVNG 1) Gvol youévng 00QoG O HEV %0TO TOD
OMitoxov BePnroc oTEOPELG TG 0UTH EvotEEpetol TOTE, Hesych. y 55 L.
YUYYAOHOG O GTQEMOUEVOG YOUMOG €L T@V OuE@v. xol £ml Tob Omdoaxog ot
GTQOMELC. xOol PIANUOTOG E180G etc.), nella cavita in cui si inseriva il perno sul quale
girava la porta o nel perno stesso (cf. LSJ®, 1656a, s.v.). La battuta sembra dunque voler
indicare che nessun male (nella fattispecie si pud immaginare si tratti di persone
indesiderate: forse proprio quei cugini che le Danaidi rifuggono?) dovra poter avere
accesso alla casa dalla porta d’entrata ed il cardine ¢ I’elemento chiave su cui, in
particolar modo, I’oggetto scaramantico deve agire.

- Tlg adletlog: in base alle indicazioni dei testimoni, dal confronto con altri passi e
dalle spiegazioni lessicografiche emerge che 1’aggettivo in questione non indicava solo
cio che riguardava il cortile di un’abitazione, ma anche, sottinteso o meno il sostantivo
Géga, la porta dello stesso che dava sulla strada (cf. LSJ9, 276b, s.v.). Una
classificazione delle porte delle case greche si trova in Poll. I 76 (uégn & oixiag
avielog BVQa, xnmato 00O, GuElBvog, Nv “OunEog 6EcoBLENV *aAET, ol d&
molol mhoylav BOgov), che evidenzia una struttura complessa con piu porte,
caratteristica, con tutta probabilita, soprattutto delle dimore delle classi sociali elevate.

Se mai la battuta si riferisse ad una porta reale visibile nello spazio scenico, questa
potrebbe essere, quindi, quella della reggia, in virtu della presenza di un cortile e di piu
porte, elementi che indicherebbero che non si tratta di una abitazione comune, quanto
piuttosto di un palazzo nobiliare (occupato, nell’eventualita, da Danao e dalle sue
figlie). Il presente verso potrebbe, dunque, supportare I’ipotesi che la scena
rappresentasse il palazzo reale (cf. commento al fr. 256 K.-A., in cui si parlava
dell’altare di Zeus Erceo, tipico delle case greche) e la porta in questione contribuisce
alla definizione dello spazio scenico, rispetto al quale non abbiamo indicazioni da parte
delle fonti. Tuttavia la brevita del frammento impone cautela.

- oyivovu: si tratta della scilla marittima (nome scientifico drimia maritima), nota
anche come cipolla marina, una pianta mediterranea cosi chiamata per la caratteristica
forma del bulbo, che assomiglia a una cipolla, e per la sua diffusione nei pressi delle
coste.

Note sin dall’antichita le virtt medicinali della pianta (conseguentemente ¢ assai
frequente la sua menzione nei testi medici). Come ricorda Apollod. II1,50, essa veniva
cotta, poiché cruda era velenosa, e veniva utilizzata per mettere in moto la minzione,
contro gli edemi, per problemi di stomaco, per l’ittero, le coliche, la tosse cronica,
I’asma etc. Veniva usata con fichi secchi e miele per favorire la digestione. Se ne traeva

anche, mescolata con 1’aceto, un impiastro contro i morsi di vipera. Apollodoro ricorda,
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tuttavia, anche la credenza secondo la quale la scilla era efficace per tenere lontano i
mali se appesa davanti alla porta anteriore.

Si riferiscono alla scilla per la sue qualita curative e come oggetto apotropaico anche i
testi comici, spesso associandola ad altre piante note per le medesime qualita (cf., ad
esempio, Amips. fr. 24 K.-A. 00 oyivog 008 Gopdayog, o damvng xAadot; Epich.
fr. 160 Kaibel Optdaxag, ErdTav, Gyivov ... Qamovidog, xaxtoug; Cratin. fr. 250,2 K.-
A. Gye 81 mEOg E® TEATOV OMAVTOV 16T® %ol AAUPove xEQOLY / oXIvov HEYAANV;
Anaxandr. fr. 51,1 K.-A dopdoyov oyivov Te Tepov xal 0piyavov), e scoliografia e
lessicografia (schol. Plut. 720a Chantry®, Hesych. ¢ 3027 Han., in apparato).

La confusione con &yivog che si riscontra nella tradizione del verso &, vista la
somiglianza fra i due sostantivi, necessariamente frequente, come dimostra una serie di
passi (citati in apparato) in cui € possibile riscontrare I’errore di trascrizione.

- xe@aAfv: si tratta di una correzione (la cui paternita & attribuita dagli editori fino a
Kock e da Theodoridis, nel lessico di Fozio, a Kiister, mentre Kassel e Austin la
attribuiscono al Coddaeus, come segnalato in apparato) rispetto alla forma al genitivo
tramandata dalla Suda. L accostamento si trova, a formare una sola parola, in Cratin. fr.
73 K.-A. (0 oyvoxéporog Zevg 081 moocggyetar / <6> IMeQuxhéng, T@delov £mi
TOD %QOviov / Exmv, ETELST TOVGTQAXOV TTAQOLYETOL), in un composto celeberrimo
riferito a Pericle, la cui testa viene beffardamente e comicamente dileggiata per la sua
particolare forma.

- xatogutTeLv: il verbo si presenta nella forma attica col doppio TT, come
frequentemente accade nella lingua aristofanea (cf. Lopez Eire 1986, 248). 11 valore del
preverbo ¢ qui evidentemente quello di ‘sotto’, per cui cf. GG II 475s. Nel nostro caso,
dunque, I’oggetto apotropaico non viene messo in bella vista, ma viene seppellito.
Come testimoniano le fonti, del resto (vd. introduzione al frammento), erano previste
entrambe le opzioni: si credeva che 1’oggetto potesse svolgere la propria funzione sia
appeso che sotterrato.
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12 (=fr. 267 K.A., 257 K.)
%0l TOV XVUALAGTLY POEYYoL ®0l Tov [TeToo1QLY

Ath. TIT 114c Alydmtior 8& tOv Umo&illovt dQTOovV xLAAGGTLY x0A0DoLY. puvnuovedel § oadTod
"AQLeTopdvng &v Aavoict xol — IMetdototy. pvnuovedovoty odtod xoi ‘Exatoiog (1 F 322 Jac.,
323%) xol "Hoddotog (IT 77,4) xai 6 ovédnuog &v ¢ "Athidog (325 F 7 Jac.). 6 8& Ouateionvog
Nixavdgog (343 F 10 Jac.) Tov €x Tiig xQ10fig GoTov yivouevov 0o Tdv AlyunTiev xVAMAGTLY NGt
®oAETGOOL
IMetdoergry Kaibel ms. (coll. Procl. in Plat. Resp., I1 59,3 et 345,3 Kr.)

Hdt. 1T 77,4 de Aegyptiis GQTo@oyEovct 8¢ €x T®V OALQEMV TOLEDVTEG BQTOLG, TOVG EXEIVOL
®VUAMGTIC Ovopdtovat. cf. Hesych. % 4510 L., Poll. VI 73

‘Aristophanes astrologum omnino significare noluit, barbaro nomine ad risum tantum audientibus
excitandum usus’ E. Riess, Nechepsonis et Petosoridis fragmenta magica, diss. Bonn 1890, 15. ne
temporum quidem rationi convenit Bergkii coniectura xata tov Iletdoiov (V 1,63 Mein.), siquidem
non ante saec. Il a. Cr. fictum esse videtur datus’ Aristophanis aetate tam frequens apud Aegyptios
nominis forma erat quam apud Graecos AToAAOS®QOG sim., vd. Ranke 1935, 123 e 1952, 243

‘Danaus pater . . . fortasse . . . filias monet, ut Aegyptias sese simulent et sermoni Aegyptia quaedam
vocabula inserant’ Bergk ‘videtur oraculum esse quo iubetur aliquis studere ut Aegyptius videatur’ Kaibel

de hexametris in veteris comoediae fabulis vd. Wilamowitz Gr. Versk. 349' tetrametri anapaestici
partem esse putat Kock

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

questo chiamalo “cillasti” e questo “Petosiride”

Il frammento ¢ tramandato da Ateneo nel contesto di una dissertazione sui nomi
con i quali in diverse parti del mondo antico veniva chiamato il pane e sulle diverse
modalita in cui veniva preparato. L’attenzione dell’autore dei Deipnosofisti verso il
passo in questione ¢ richiamata dal particolare tipo di pane che viene in esso citato: il
cillasti. Si tratta di un alimento molto celebre e diffuso presso gli Egizi, come ricordano,
in particolare, Ecateo (1 F 322 Jac. 323" ed Erodoto (I 77,4), per il peculiare sapore
asprigno, determinato dagli ingredienti: forse farina d’orzo e/o spelta’®.

Per quanto concerne invece il nome proprio Petosiride, si tratta di un nome
molto diffuso nel mondo egizio, col significato di ‘dono di Iside’ (vd. infra).

La sua presenza in Suda 7 1399 A. (Iletdéoioig Aiydmtiog, (LAOGOQOG, »aba
“EAANVES %01 AlyOmtTionl TaG teQl Hedv S1eTaEato EMAOYOS £x TGV 1eQdv BLPAM oV,

S Non &, in realta, del tutto chiaro a cosa corrisponda la olyra, cereale alla base del cillasti (Cf. Battaglia
1989, 90).
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"Actgoroyodueva, xol IMegl t@v moQ Alyvmtiolg pwuotnolev), ad indicare un
sacerdote-astrologo egiziano, portod alcuni studiosi a ipotizzare nel nostro frammento un
riferimento diretto a tale personaggio (cf., ad esempio, Bergk ap. Mein., Bothe, Blaydes,
Kock, che rimandano inoltre a Tuv. Sar. VI. 579s. aegra licet iaceat, capiendo nulla
videtur / aptior hora cibo, nisi quam dederit Petosiris e Plin. H.N. VII 49). Secondo
Riess (in apparato) nel verso delle Danaidi non si farebbe invece menzione di un
personaggio preciso, quanto piuttosto verrebbe utilizzato un nome tipico di una lingua
straniera (del resto, la spiegazione della Suda potrebbe aver rinviato ad un passo piu
tardo). Trattandosi, in effetti, di un nome tanto comune, i dati a nostra disposizione non
ci consentono di intendere un riferimento proprio al celebre indovino egiziano nel
frammento in questione. Tanto pil per la presenza del vocabolo “cillasti”’: I'uso di due
termini provenienti da tale lingua sembra piuttosto indicare un tentativo di usare parole
della lingua egiziana piu che un riferimento a qualcosa di specifico.

Risulta, del resto, problematico inquadrare la battuta in un contesto in assenza di
indicazioni da parte del testimone: la presenza dell’imperativo @0€yyov indurrebbe ad
ipotizzare che ci si trovi di fronte all’invito di un qualche personaggio non meglio
identificato ad un altro a usare nomi di chiara provenienza egizia77.

Considerati, inoltre, i valori del verbo @8&yyouor, il quale indica sia ‘parlare a
voce chiara e scandita’ che ‘emettere suoni’ pitt 0 meno articolati (vd. infra), € non solo
di origine umana, due potrebbero essere le possibili interpretazioni del passo: 1) un
personaggio chiederebbe ad un altro, o ad altri, di pronunciare le parole “cillasti” e
“Petosiride” in maniera scandita, forse perché se ne evidenzi la provenienza egiziana: il
riferimento potrebbe essere in questo caso o alle figlie di Danao o, pili verosimilmente,
ai figli di Egitto (Bergk [in apparato] prospettava, ad esempio, che si potesse trattare di
una battuta rivolta da Danao alle figlie perché si fingessero egiziane); 2) la persona
loquens inviterebbe il proprio interlocutore a provare a utilizzare i suddetti termini
tentando di imitare la lingua egizia78, tuttavia con esiti, si pud immaginare, alquanto
ridicoli.

Beta (2004, 39, n. 27) ritiene che la battuta potesse essere pronunciata in un
contesto paratragico, in virtu dello stile del verso.

A livello fonetico si riscontra, inoltre, un’insistenza sulle lettere 1 e v, che
rinvierebbe ad una parlata straniera.

Rimane controversa I’analisi metrica del frammento che, in virtu del numero di
sillabe, peraltro tutte lunghe, pud essere interpretato sia come un esametro dattilico,
qualora si tratti di un verso intero, sia come parte di un tetrametro anapestico catalettico,

" Come supposto da Bergk e Kaibel (segnalazione in apparato), che perd andavano oltre attribuendo le
parole del frammento in questione rispettivamente a Danao e a un oracolo. Nel testo non si riscontrano
tuttavia elementi che possano confermare o 1'una o I’altra ipotesi.

"8 Su tale linea Edmonds a.l., n. d, che vede nel verbo q0&yyopat un riferimento a qualcosa di simile a
versi animali o a suoni umani inarticolati.
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secondo I’ipotesi di Kock. In entrambi i casi, tuttavia, anche il metro parrebbe
confermare la funzione parodica della battuta. L’esametro dattilico ha in Aristofane uno
specifico utilizzo: si trova, infatti, in contesti di parodia epica o nella riproposizione
degli oracoli”.

Uno degli aspetti piu interessanti del frammento in questione ¢ il richiamo
diretto all’Egitto, cui la vicenda delle Danaidi ¢ strettamente connessa: si tratta, come &
noto, del luogo di partenza dei protagonisti. La regione al di la del mare era immaginata
dai Greci come esotica e lontana dal loro modo di essere e di pensare. Evidentemente la
commedia doveva sfruttare le potenzialita comiche di questo immaginariogo. Ed ¢
probabile che il pubblico cogliesse il riferimento alla lingua egizia, della quale si
evocava il suono con finalitd comiche®'.

- ®VAAAOoTLY: si trova anche nella forma ®VAANGTLG € si tratta della trascrizione greca
del termine egiziano krst. Sono i lessicografi a indicare che consisteva in un pane tipico
di farina d’orzo (alimento molto comune in Egitto) e/o spelta, pitt duro di quello a cui i
Greci erano abituati (cf. Poll. VI 73 Atydntiot 8€ toug €lg 6EL avnyrévoug GQTovG
XOAMNOTELG @vopolov, g Oplvdnv Twva dotov Aiblomeg Tov €€ OQLvdlov
ywouevov, 0 €o0TlL OméQUo EmLX®QLOV, Ouolov onodue, Hesych. » 4510 L.
XOAMBOTIS GQTOG Tig &v Alybdmte Lmotllov €f O0AOgag, Phot. % 1192 Th.
HOAANOTELG TOVG OEELG GQTOLG ALYVTTTIOL).

Ne fanno menzione anche Hecat. FGrHist I F 322, Hdt. I 77,4 (che riferisce che si
trattava di un pane di spelta, parte integrante dell’alimentazione, dall’autore definita
particolarmente salutare, degli Egiziani), Phanod. FGrHist 1 F 325 F 7, Nic. FGrHist
343 F 10, come ricordato dal testimone nel medesimo contesto. La particolare
preparazione e gli ingredienti di tale alimento dovettero, dunque, richiamare I’attenzione
degli storici greci che si trovarono a stretto contatto col mondo egizio e ne illustrarono
le usanze.

- @B&yyou: il verbo @BEyyouot, normalmente reso con il generico ‘dire’ (Dindorf
traduceva ‘loquere’, Edmonds ‘say’, Henderson ‘talk of’), indica I’emissione di
qualunque tipo di suono, da quello articolato a quello disarticolato o inarticolato (cf.
LSJQ, 19270b, s.v.). Puo, tuttavia, assumere anche la valenza di ‘parlare a voce alta e
chiara’.

7 Per I'uso dell’esametro dattilico in commedia, cf Wilamowitz (estremi in apparato), che pure avanzava
qualche dubbio sul frammento in questione. Per I'uso del dattilo in generale e nello specifico in
Aristofane, cf. Parker 1997, 48-55.

% Per il rapporto della commedia con I’Egitto, cf. Berti 2002, trattazione che analizza i riferimenti al
mondo egiziano nei drammi greci (riportando anche il presente frammento, cf. p. 100), con particolare
riferimento alla commedia, pur non mancando richiami alla tragedia.

81 Cf., da ultimo, sulle voci straniere in commedia e sulla loro funzioni, Funaioli in Andrisano 2006, 99-
106, con particolare riferimento alle pp. 100s.
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Come ricorda Beta (2004, 39), il verbo in questione ¢ in genere usato in Aristofane o
in riferimento a versi pseudo-animali (cf., ad esempio, Ach. 776s., detto dei grugniti
delle figlie del Megarese) o alla voce delle nuvole (Nub. 315). Il commediografo lo
utilizza anche per indicare le parole di un personaggio tragico (come in Nub. 1261 e
Ran. 98 e 920) e lo studioso suppone che quest’ultimo uso possa valere anche nel nostro
caso: «Anche il fr. 267 [...] sembra essere legato a un contesto tragico e paratragico».

Il verbo sembrerebbe, in realta, manifestare una volonta mimetica con finalita comica,
come sembra confermare anche 1’allitterazione di alcuni suoni per cui si rimanda supra.
Del resto la parlata degli Egiziani doveva presentare una certa sonorita all’orecchio dei
Greci. Sul rapporto della commedia aristofanea con dialetti e parlate straniere, cf.
Colvin 1999, 302-6, secondo il quale Aristofane perd non «wish to laugh at the
linguistic Other» quanto piuttosto «the search for dramatic realism». Considerando,
tuttavia, le finalita del genere e le scene in cui personaggi stranieri con la loro parlata
sono protagonisti (cf., in particolare, Acarnesi e Lisistrata, che presentano scene
articolate con personaggi stranieri come protagonisti), pare improbabile che si possano
escludere finalita comiche nell’utilizzo di lingue diverse da quella greca (cf. Lamagna
2000).

- Iletoorguv: si tratta di un nome molto comune in ambito egiziano (cf. Ranke 1935,
123 e 1952, 243) dal significato di ‘dono di Osiride’, simile all’altrettanto diffuso
Apollodoro, tipico nome greco.

Per motivi metrici Kaibel, sulla scorta del confronto con Proclo (in Plat. Resp. 11 59,3
ot 8¢ mept Tetdoeigy Atybdntiol xol ZmQodoteng dtatelvovtal € Resp. 3453
[Metdoeiplg €0Tiv GELOYQENG GvNE, TTavtolalg ToEeoy Bedv Te %ol GyyElov
cuvaloBelg), preferiva la forma [Tetdceluv. La forma tradita non presenta, tuttavia,
particolari difficolta e viene, in genere, comunemente accolta.
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13 (=fr. 268 K.A., 258 K.)

TV YL@V QY0 uvods E6TLV

Poll. X 38 €imoig & v olpat %ol xvodv xal pvodv £l Tév paiaxdv, "Agleto@dvoug eindvtog &v
N , ” . . . aan . ~ ,

pev Baporoviotg (fr. 78) €xeilg dyvpa xot yvobv: £v 8 Aavolcl” TOV — EGTLV
Bergkii coniecturam tdv yolgwv pvodg £ou” €otlv, ‘porcorum lanugo est (vel £otot) loco lanae’

Hermann risit in cens. (1842, 510), Kock recepit, nos cum Kaibelio non intellegere fatemur &v 8¢
Aav. TdV yMvev TTEQS tvods £0Tt, ‘in Danaisin pvoBg anserum plumam significat’ Bentley 1842, I, 275
Wordsw.

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

velluto ¢ il lavoro delle mani

E stato in genere ritenuto che il frammento in questione, tramandato da Polluce
(X 38) nell’abito di termini relativi a cuscini e coperte, presentasse una probabile
corruzione a motivo della difficolta di comprenderne il senso. Il testo cosi come giunto
a noi ha destato, quindi, e continua a destare, non poche perplessita negli studiosi:
alcuni, nel tempo, hanno tentato conseguentemente di intervenire con diverse proposte
di correzione, altri, tra cui gli stessi Kassel e Austin, hanno mantenuto invece il testo
tradito, ammettendo pero I’impossibilita di individuare un significato convincente.

Queste, dunque, le principali proposte di intervento:

Bentley (1842, 275) correggeva T@®V yMv@V TTEQO WvoDG £0TL,
interpretando: «In Danaisin uvodg anserum plumam significat». Lo studioso
riteneva che il testo tradito fosse in realta dovuto a una confusione tra le
parole di Polluce e quelle di Aristofane. Gli si contrapponeva Dindorf
(1869), il quale considerava preferibilmente «verba corrupta»;

Bergk, seguito da Bekker e Kock, leggeva t@v yolpwv al posto di tédv
xelpwv ed €ou” al posto di €gya, nel senso di «porcorum lanugo est loco
lanae»82;

Bothe ipotizzava £py’ o0 al posto del semplice £gyo e considerava
«lanuginem pro pluma dictam [...] metaphorice» sulla scorta di Hor. IV 10,2
(insperata tuae cum veniet pluma superbiae) e del raffronto con la voce

82 Gli si contrapponeva Hermann (estremi in apparato), sostenendo che la correzione darebbe vita ad un
testo di senso altrettanto incerto e che sarebbe plausibile solo tenendo conto di un significato metaforico
di gotlgoc, tuttavia improbabile.
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tedesca “flaum” che si comporta allo stesso modo presupponendo entrambi i
significati, quello primario e quello figurato. Conseguentemente ipotizzava
tale senso della battuta: una delle Danaidi, parlando col padre, avrebbe
sottolineato i propri timori, dal momento che, se il piano di uccisione dei
mariti da parte sua e delle sorelle non avesse funzionato, il rischio, da
scongiurare in ogni modo, sarebbe stato quello di essere prese e vendute tutte
come schiave e in quel caso: «opera manum facturae, quae non lanuginem
esse ait, sed dura»;

- Edmonds integrava con olct ta all’inizio del verso per questioni metriche:
secondo lo studioso mancherebbero infatti due brevi, una lunga e altre due
brevi. Traduceva quindi “the works of whose fair hands are fluff”.

Ad un’attenta analisi non pare, tuttavia, necessario intervenire sul testo, del
quale si puo cogliere, in base ad una serie di considerazioni sul termine pvovg, un
possibile senso se si legge la battuta in senso metaforico. Non siamo in grado di stabilire
se si tratti di un verso integro o mutilo (non ci aiuta in questo la scansione metrica,
trattandosi di una serie di lunghe)83, ma la pericope potrebbe, comunque, rivelare una
valenza erotica in un contesto parodico, come mi suggerisce a voce Angela M.
Andrisano.

Emerge, in primo luogo, un forte contrasto in virtt dell’accostamento di
un’espressione (T@v xe1e®v £Qya), strettamente connessa, in genere, alla forza virile
(vd. infra), e il velluto (uvotc), che rimanda a qualcosa di liscio e morbido. Considerato
che il concetto di “liscio, morbido, delicato” & strettamente connesso alla figura
femminile® e che la donna ideale prevedeva alcune caratteristiche peculiari, attraverso
le quali esercitava la propria seduzione, quali, per I’appunto, I’essere Grtoin e poAioxn,
‘liscia e morbida’ss, ¢ ipotizzabile che anche nel nostro frammento ci si trovi di fronte
ad un’espressione che sposta, parodicamente, il piano della comunicazione dal tema

della guerra a quello dell’eros.

- T®V xeLQOV EQya: si tratta di un’espressione comune, che sta ad indicare le azioni,
in genere di forza, delle mani. Il termine xelQ significa, infatti, in senso primario
‘mano’, ma presenta anche quello metaforico di ‘forza, potenza’.

Ricorre sovente in situazioni di violenza e guerra (anche al singolare), come, ad
esempio, per quanto concerne la tragedia, in Aesch. Ag. 1405s. vexQog 8¢ Tfcde

83 . . . . .. . .
Kock, unico tra gli editori ad occuparsi di questo aspetto, interpretava il frammento come «versus
paroemiacus vel exitus tetrametri».

0O rimanda, in taluni casi, a personaggio maschili caratterizzati da un’evidente effeminatezza (cf.
Henderson 19912, 144, 220).

% Cf. sulle prerogative seduttive della donna, in particolare riferimento alla commedia, Cameranesi 1987,
37-47.
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deElac x€Q0¢ £€Q Yo v duolog téxtovog, Eur. HF. 1139 ({Ap.} wag drovto
€100¢ €0y a ofig tade, in cui Anfitrione accusa Eracle di aver compiuto la strage
di moglie e figli con le sue stesse mani), o in diversi contesti bellici in Plutarco: Cor.
VIII 6 (Gvopepetyuévog 0pod (iAoLg xal TTOAEULOLG ATLGTOV Oy@ve. AEYETOL ®OL
€1Q0G £QVYO0L1G %ol TOIBY TAYEST xO1 TOAUNUOGT YUYTG Oyoviouevog v Tij
norer), Mar. X1 13 (xe1@@dv €Qyo. oo TOG Hayog 0EVTNTL %ol Blg TLEOG E0LXOTEG
gmneoav), Luc. XVI 2 (660 x€1Q0¢ £ Q7 a xal TOMNG £V TOAEUD SLOTQETTNG
arovta), Mul. 261 (hopmog od TOAUT LOVOV OLSE X €1 Q0 G £Q Y 0 14).

Il nesso indica, dunque, I’azione compiuta dalle mani. Non ¢ da escludere che nel
nostro passo Aristofane abbia mutuato tale espressione da contesti elevati per
modificarne poi la valenza inserendo 7aQo mEocdoxiav il raffronto con pvodg, un
termine che indica qualcosa che sta pressoché agli antipodi.

- pvovg: il termine, non frequentemente attestato in testi letterari, attiro, invece,
diffusamente I’attenzione dei lessicografi, che lo interpretarono come ‘lanugine, peluria
soffice’, in riferimento agli animali. Cosi spiegava Orione (oo 19 S.): duvoc,
GTEQNTIXOV TOD O £yxelTol. 0 £€x TOD pvol MeTofePnrag. uvodg 8e A&yetar 1
noAaxr) Bl M Ex yevettig movtog Loov; gli facevano eco gli Etimologici: Er. Gen. a
663 Guvog: To TTEOBOTA, UOALGTO TG WQO" TOQO TO MEVOG GUEVOS %Ol XOTO
GUYXOTITV OUVOG, 0LOVEL O G8VVOTOG, %Ol TTOQMOVULLOV LTOXOQLOTIXOV Ouvig. "H
70Q0. TO Hvolg, OTEQ onualvel TNV €x Yevettic naibaxny avtob Tolyo, €5 o
LvoddNY, YLVETOL GUVOG, OLOVEL 0 EGTEQNUEVOG TOV VNTTLOV TOLY®V; € i similari Er.
Gud. o 116 duvog 6 GTaAOG *O1 TQLEMEQOS” TOQA TO UT| EXELV UEVOG. 1) TTOQO TO
uvolg peto tod oTeNTI*0D o %ol GrtoBoAf] TOD L GuvOS L v 0 D ¢ &€ 0Ty M
arolotatn 0§ tOv dotiyevav Coov (Additamenta in Er. Gud. o 116 duvog
GTEQNTIXOV TO O E£YxeLTOl 0 &€x TOD uvod petaPePnxag. uvods 8¢ A&ystar M
nodaxr 0l 1 €x yevettic mavtog Loov); EM 84 auvog O Grodog xol TQLEMEQOG.
"Apvig %ol apvog, to Teofata To uixed. IToga 0 HEvog, HLETO TOD 6TEQNTIXOD «,
duevog ol  oLyxoTf] Ouvog, olovel O adbvarog. Kal  moaevouacTtot
UTTOX0QLOTIXAG GUVLG. 1) TTOQA TO LvoDg (OTEQ ONUOLVEL TNV €x YEVETTG LOADOXTV
avTob TElYa, €€ 00 uvobdNV) YlveTal GUVOG, OlovEL O £6TEQNUEVOS TOV VIITLoV
Toux@v; quindi [Zon.] a 143 T. duvoc. TOv €viodotlov dova. TEELG YoQ MAxloL
GUVOG, GQEVOG %Ol GQVELOG. GUVOG, TTOQO TO WEVOG GUEVOS, T| TTAQO TO Hvodg, O
OMUOLVEL TNV €% YEVETTG 0UTOD HOAAXTV TELXO, €€ 00 uvoddny, ylvetal Guvog,
olovel 0 €oteEnuévog t@v vnrilev touydv. Esichio (u 1522 L. pvolg €giov
ATTOADTOTOV, XAl 1 TEOTN TGV GUVEY xol TOA®V £EGVONGLS. xal TO AETTTOTOTOV
TTEQOV, XVQLOG && TAV YMvAV) sembra seguire invece una diversa tradizione.

Il termine viene, quindi, interpretato dalla lessicografia come ‘lanugine’, in riferimento
alla peluria che caratterizza gli animali, in particolare gli agnelli, nati da poco. Implica,
conseguentemente, il concetto di delicatezza e tenerezza che ben si addice alla figura
dell’animale appena nato e alla morbidezza del suo pelo.
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Per quanto concerne, invece, testi letterari, oltre al passo aristofaneo, il vocabolo
ricorre in Ephipp. 13 K.-A. tBodyog, Bouynoct, uvods, muoutdeg, inserito in un
elenco di stuzzichini e quindi con una valenza diversa, per quanto concerne la prosa, in
Hippocr. XIX 61,7 %ol fjv To0TOV 0UTOG £XOVTOV Un 180001, UNdE ol N ®xVOTIG
d1nOT}, unde 1 %01hin XeAd, drolgeTat 6 GTTANY L0 TOD TOTOT, ®0l HAAAOV TV VE®Q
N TO TOTOV, 0ol Hiv Hv T1G £magnoarto, noAbaxog ag uvodg £cTly, £6TL & Ote
avtitunevuevog, € in AP 'V 121, passo in genere non segnalato, Muxxn ol
ueravedboa MLAaiviov, GALG ceAMvVeV / 0DAOTEQN %Ol uvol xedto TeEQEWVOTEQN /
%0l ®EGTOD POVEDCO LOYOTEQO Ol TOQEYOLCO, / TTAVTO %ol OLTHCOL TOAAXL
petdouévn (citato in Suda p 26 A. e in Suda u 1175 A.), in cui il termine in questione
indica la pelle morbida di una fanciulla. In quest’ultimo passo il termine in questione &,
quindi, connesso alla sfera sessuale: si tratta, infatti, di un epigramma amoroso, in cui
vengono sottolineate le qualita della bella Filenio, piccola, mora, obAotégn del
prezzemolo, ma dalla pelle morbida come il velluto e dalla voce affascinante, la quale,
soprattutto, dona se stessa senza chiedere nulla in cambio; la fanciulla merita, dunque,
I’amore del poeta finch’egli non ne trovi una migliore. A dispetto della distanza
cronologica da Aristofane, esso potrebbe, comunque, risultare utile per far luce sul
possibile senso del passo in questione.

Anche nel nostro caso si potrebbe intravedere uno scarto tra I’azione rude e propria
della figura maschile e la delicatezza che riguarda, invece, la donna e si potrebbe
intendere che 1’azione virile diventa delicata quando passa al campo amoroso e, piu
specificamente, sessuale.
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14 (=fr. 269 K.A., 256 K.)

Ath. XV 645¢ £yx018eg meppdtiov £Ppouevov £v Elaile xol neto Todto pemtoduevoy (cf. Hesych. g
261 L.) ... AgioTto@dvng & £€v Aovolcly xol ToAnTAv (rotntnv A, corr. Schweigh.) enowv adtadv
glvar év tovtolg UAT ogua €ivar £yxQidomdinv. Poll. VII 199 &v & "Agicto@dvoug Aavaict
(Bovooiot codd.) cuguaront@ial (fr. 276) %ol £yxQidondial

uno Gopovidv £yxoidortdiny Porson in Kidd 1815, 247, un téo’ €ivor p’ £yx. Bergk anapaestos
fuisse negat Kaibel ms., his enim numeris alterum vocabulum cvguotor. adaptari non potuisse; ‘talia
fere fuerunt: o0 y0Q 00V / GLEUALOTMANG €1 GV; & un Y0Q, GAN €ue / A&y’ &yxoidomdAiny. hoc enim
nomen decentius illi videbatur esse’

£yxo1da(c) Stesich. PMG 179, Epich. fr. 52 Kaib., Pher. fr. 99 K.-A. &yxidomdrorg  Nicoph.
fr. 10,5 K.-A. cum multis aliis -rmdrarg vd. Eve-Helga Riiedi, Vom ‘EAlavodixag zum dAlavrondAng,
diss. Turic. 1969, 161s.

Sia Ateneo che Polluce (quest’ultimo in una lista di composti a secondo
elemento -moAng) ricordano 1'uso del termine &yxQidomoing nelle Danaidi di
Aristofane in riferimento al venditore di éyxgiésc_:, dolci che, secondo le indicazioni di
Ateneo, venivano cotti nell’olio e poi cosparsi di miele.

Ateneo, a differenza di Polluce che ricorda solo il singolo terminegﬁ, riporta
anche parte del verso della commedia, seppur con una tradizione incerta e di difficile
interpretazione. 1 manoscritti presentano, infatti, il testo uftT oguo  €lvor
£y%Q180mOANY, che perd risulta foneticamente scorretto (di qui la forma vulgata uho’
aouo elvor €yxQdomtdiny che comunque presenta un’ulteriore difficolta: una serie di
iati in sequenza) oltre che di difficile comprensione.

I tentativi di intervento di Porson (ad Poll.) un® douovidv £yxQidomainy,
Jacobs (1809, 342), seguito da Dindorf, uft doo 1 elvar £€yxQ. e Bergk un taQ’ eivon
W €yxQ. (congettura accolta da Kock e che, dal punto di vista metrico, determina la
formazione di un dimetro anapestico) e, in secondo luogo, quelli di Bothe un yap’ w’
olel / €yxQ. € Blaydes («suspicabar umn t0Q’ €inv £y»xQt8omdANG o, in alternativa, unt’
G’ &t &lv’ &yxQidom@Anv») non risultano soddisfacenti e il passo rimane
problematico.

- &yxQLdomdANG: si tratta di uno dei numerosissimi composti in -rtoAng (cf. Buck-
Petersen 1984, 5), frequenti nella lingua di Aristofane (cf., ad esempio, Eq. 129, Nub.
766, Vesp. 497, Av. 14 etc. Cf., inoltre, il fr. 276, proveniente anch’esso dalle Danaidi e
citato da Polluce nello stesso contesto), che dovevano appartenere al sermo cotidianus e
che indicano i venditori di qualunque genere di cosa.

8 Al nominativo plurale a differenza di Ateneo dove ricorre all’accusativo singolare. La presenza di un
caso diverso in Polluce potrebbe spiegarsi con la tipologia della citazione: spesso infatti i termini
venivano lemmatizzati, cf. Tosi (1988, 94-97).
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Tali composti si riferiscono a personaggi maschili e hanno un contraltare femminile
nei nomi con suffisso in -wwAlg, -wOMS0G, anch’essi riscontrabili in Aristofane, seppur
con minor frequenza rispetto ai corrispettivi maschili. Il personaggio a cui si fa
riferimento nella nostra battuta doveva essere, dunque, un uomo. I dati a nostra
disposizione non ci permettono di comprendere se fosse o meno uno dei personaggi
della commedia. Si puo, tuttavia, notare che, in genere, in Aristofane i sostantivi in
-rt@ANG non indicano necessariamente personaggi della vicenda, ma rientrano piuttosto
in battute dal duplice significato o costituiscono riferimenti generici. Non si tratta, pero,
di una regola assoluta come dimostrano, per esempio, le figure del Salsicciaio nei
Cavalieri, definito dAAavton®ing, e del commerciante di decreti (YNPLGUATOTOANG)
negli Uccelli.

Oltre al nostro passo il termine in questione ricorre solo in un altro contesto comico:
Nicoph. fr. 10 K.-A., nel contesto di un ironico elenco, tipico della commedia, di
venditori di vari oggetti (nepBoodomwrolg, avbgoxomoralg, / ioyadommials,
31pBeQoT®ANLG, / GAPLTOTTONOLG, LUGTQLOTOAALS, / BBALOTOAOLG, XOGHIVOTTOANLG,
| €Y% QLEOTTOAOLG, GTIEQUOTOTTOALG).

Maggiormente attestato il primo elemento del composto in questione (€yxQlg), su cui
si sofferma Ateneo (rispettivamente XIV 645e, III 110b). Egli chiarisce che si trattava
di dolci cotti nell’olio e cosparsi di miele e ricorda che il termine si trovava in Stesich.
fr. 179 ap. PMGF (cooouidog xovdgov te xol &£yxoldog), Epich. 46 K.-A.
(x@Bavitny, SuwQoV, stottitny, £yxeida, dretpatitny, Huidotiov) e Pher. fr. 99
K.-A. (tadT &xov €v taig 0801c GEmoléton Tog £yxldog). Anche la lessicografia
registra il termine: Hesych. € 264 L. (=Suda € 128 A.) recita, infatti, £yxQlg" yAOxacuo
€€ £Laiov LSOEG.

Doveva trattarsi, quindi, di un tipico dolce, probabilmente soffice, che veniva intinto
nell’olio, ma doveva prevedere un procedimento differente da quello della frittura, come
farebbe sospettare il fatto che Ateneo differenzia le £yxoideg dalle toynvitor (XIV
646e). Queste ultime venivano, infatti, fritte e dovevano essere I’equivalente delle
attuali frittelle.

Rispetto alla definizione di £yxQlg offerta da Ateneo nel libro III, Wilkins (2000, 308
e in particolare n. 190) sostiene che la distinzione tra dQtog e 7éupo non fosse sempre
netta e classifica quest’ultimo tra i cibi definiti “di lusso”, sottolineando tuttavia: «many
comic examples appear to me [...] to be better classified as ‘sympotic’ than luxurious».
Poteva trattarsi, dunque, di un dolce che veniva servito dopo la cena come
“stuzzichino”.
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15 (=fr. 270 K.A., 259 K.)

Ap. Dysc. De pron., GrGr I 1,1,64,10 Schn. €vexa yelolov 1| xouedia oyNuatd twvo ETA0cEV,
ote 00 xQrTNELOV Thig Aékeng TO adTéTEQOG (in Epich. fr. 5 Kaib., quod modo attulit 64,1), £mel xol
AavaoTtortocg Lrerifetor (‘pro superlativo est’) oo “AQLGTOPAVEL, TAV *LELOY OV
GUYHQLVOUEVQV

simili argumentatione utitur grammaticus 69,18 et 113, 19, cf. Plat. fr. 85 K.-A. et Pher. fr. 119 K.-A. ad
Danaides rettulit Dindorf

Plaut. Poen. 991 nullus me est hodie Poenus Poenior vd. Hofmann, 19513, 90

Il testimone Apollonio Discolo (De pron., GrGr II 1,1 64, 10 Schn.), nel
sottolineare 1’innovativita della commedia che, per suscitare il riso, storpia la Xé&tgm,
creando forme scorrette a livello grammaticale, ma possibili nel parlato, quali
avTOTEQOG (vd. apparato) e AavadtoTog, attribuisce genericamente ad Aristofane 1'uso
del superlativo del nome “Danao”, senza tuttavia fornire gli estremi della commedia in
cui il commediografo I’avrebbe utilizzato. Fu Dindorf (1838) il primo a ricollegare,
condivisibilmente, il frammento in questione alle Danaidi, seguito da Bergk, che si
arrogava, per0, la paternita dell’intuizione («Vix in alia qua fabula potuit Aristophanes
hoc verbo uti, itaque huc rettuli»).

L’uso del superlativo risulta iperbolico e potrebbe essere dovuto alla volonta di
accattivarsi la benevolenza di Danao da parte del personaggio che pronunciava il suo
nome al massimo grado. Considerando i tratti salienti della vicenda, potrebbe trattarsi di
uno dei figli di Egitto, impegnato a rabbonire il futuro suocero, da sempre ostile alle
nozze tra i figli del fratello, gli Egizi, e le proprie figlie, le Danaidi®®.

Un uso similare del nome al superlativo lascio traccia anche nella commedia
latina: Plaut. Poen. 991 riporta, ad esempio, la forma ‘Poenior’. Questo tipo di
comparativi e superlativi non di aggettivi ma di nomi, e per di pil nomi propri, &
frequente, dunque, in ambito comico e si riscontra maggiormente in testi latini che
grecigg. Secondo Hofmann (estremi in apparato), tali forme sarebbero caratterizzate da
un «stark volkstiimlichen Charakter». Il carattere colloquiale spesso assunto da
comparativi e superlativi di nomi, con un assicurato effetto comico, € sottolineato anche
da Willi (2003, 243), che parla specificamente di “colloquial intensifications” raggiunte
attraverso il loro uso. La finalita & sempre quella di suscitare il riso.

A livello metrico ci troviamo di fronte ad una struttura (v-—-<) che si
inserirebbe perfettamente in una sequenza anapestica. Tuttavia, in assenza del contesto,
la prudenza ¢ d’obbligo.

87 Come ricordano Kassel e Austin, Apollonio Discolo si sofferma in altri passaggi del trattato relativo ai
pronomi (cf. 69,18 et 113,19 Schn.) sugli usi particolari rispetto alla A&€ic della commedia, genere
letterario portato per sua natura a piegare la lingua alle proprie finalita.

% In relazione alla figura di Danao e alle vicende che lo riguardano, cf. introduzione alla commedia.
8 Cf. Hofmann (1951%, 90s.).
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16 (=fr. 271 K.A,, 261 K.)

Schol. (R) Lys. 1237 (Kiettoydgog ¢detv 8¢ov) 1 yog Kr el tay 6 Qo motntolo v Aaxovix,
NG néuvnTol %ol £v Aavaioty ’AQieTtomdvng. eadem (om. 1) yoQ et jv) Suda » 1763 A.

poetria ista Laconica (Thessala Schol. Vesp. 1246, Lesbia Hesych. » 2913 L.) nata est ex futili
interpretatione scolii cuius partem legimus Vesp. 1245 yofjuato xoi Blav (Blov Tyrwhitt) Kiertoyooq
TE ®Gpol ueto OstTardv (PMG 912b), cf. Cratin. fr. 254 K.-A. et vd. Reitzenstein 1893, 29; Robinson
1956, 22

Il nome Cleitagora compare altre tre volte in Aristofane oltre che nelle Danaidi: in
Nub. 683 in un elenco di nomi femminili che Strepsiade propone buffonescamente a
Socrate, mostrando di non intendere la differenza fra il concetto grammaticale di
“femminile” e i nomi di donna (AVc1Ala, ®lAvva, Kiertaydga, Anuntola); in Vesp.
1243-1247 (ueta tobtov Aloyivng 0 TEALov d&EeTat, / GVIE GOMOG %Ol HOLGIXOGC,
%3t goetor / "yonuato xol flav / Kiettoyope te #a- / pot peta Osttoldv") e in
Lys. 1236s. (vovi & amovt meoxev: GotT el pév y€ Tig / gdot Telaudvog,
K\ertoyogog ddetv 8€ov), passi molto celebri, in cui indica il titolo di un noto canto
conviviale. Ne conosciamo il possibile incipit proprio dal passo delle Vespe (PMG 912).

La scena delle Vespe ¢ particolarmente conosciuta e studiata, venendo a costituire un’importante
testimonianza dell’usus poetico simposiale’”. In essa il figlio Schifacleone mette alla prova il padre,
Filocleone, in merito alla conoscenza dei costumi del simposio. In tale contesto non solo viene utilizzato,
in una delle prime attestazioni, il termine ox0Aov ad indicare il canto simposiale, ma vengono anche
citati i nomi di alcuni ox0A0 che dovevano appartenere al patrimonio poetico tradizionalmente associato
al simposio: I’Armodio, I’ Admeto e, appunto, il Clitagoragl.

Per quanto concerne, invece, il passo della Lisistrata, anch’esso ha attirato I’attenzione degli
studiosi non solo per via del riferimento ai canti simposiali, ma anche, e soprattutto, per la difficolta
d’interpretazione del passo, in cui si parla di un errore di scambio tra il Telamone e il Clitagora: un
personaggio, forse il I ambasciatore ateniese’?, sostiene che, quando gli Ateniesi sono ubriachi, riesce loro
tutto meglio: perfino le ambascerie vanno meglio e si ¢ pronti ad accettare tutto e a farsi anche andare
bene che si canti il Telamone quando bisognerebbe cantare il Clitagora. Difficile comprendere il motivo
per cui intonare un canto piuttosto di un altro fosse ritenuto sconveniente. Blaydes (ad Lys. 1237), sulla
scorta dei titoli di altri canti simposiali (i gia citati Armodio, Admeto e lo stesso Telamone), sospettava,
senza trovare tuttavia grande seguito, che, pilt che di un canto alla maniera di Clitagora, si trattasse di un
canto su Clitagora, ipotesi che consentirebbe di chiarire il senso della battuta. Quello che,
sostanzialmente, doveva differenziare i due canti erano tono e contenuti’: sembra, infatti, che il
Telamone fosse caratterizzato da grande solennita, come mostrano i versi di apertura in cui si inneggia ad
Aiace Telamonio, il pilt valoroso dei guerrieri greci a Troia dopo Achille (PMG 898s. mail TeAaudvoc,

% Si rimanda a Vetta (1983), in particolare pp. 117-130, e alla bibliografia relativa riportata nel testo.

°! Per una possibile interpretazione del passo si veda Vetta op. cit.

2 L’esodo della Lisistrata presenta non poche difficolta sul piano dell’interlocuzione a motivo
dell’assenza di didascalie. Sull’identita dei personaggi che in essa intervengono la critica & dunque, in
genere, ancora divisa. Cf. in merito, su tutti, le edizioni di Wilamowitz-Moellendorff 1927, ad L;
Henderson 1987, ad I.; Wilson 2007, ad [.; e 1o specifico contributo di Marzullo 1975-77, 127-13.

3 Bekker (1829, 427 ad Lys. 1237), ad esempio, avanzava l’ipotesi che il Clitagora fosse un canto che
non presentava temi legati alla guerra.
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Alav aiyuntd, Aéyovst oe / & Tootav dototov EABETY Aavady pet "Axiléa)’; mentre il tono del
Clitagora appare meno elevato. Da qui la lettura di Sommerstein (1990, 219 ad l.), il quale sostiene che
I’errore connesso allo scambio tra Telamone e Clitagora potesse essere dovuto proprio a queste differenze
fra i 2 canti, che si sarebbero dunque adattati, in virti di cio, a momenti diversi. Lo studioso ipotizza,
inoltre, che Clitagora fosse una cortigiana, come 1’origine da Lesbo (tratta da Hesych. ¢ 2913 Han.-Cun.,
per cui vd. infra) farebbe a suo avviso sospettare’, e che per tal motivo si possa supporre che le tematiche
trattate nel canto che portava il suo nome dovessero essere ben distanti da quelle elevate del Telamone.
Pomeroy (2002, 10 e 133s.) sostiene, invece, che Clitagora avesse preferibilmente origini laconiche.
Sarebbe, secondo la studiosa, lo stesso passo della Lisistrata a suggerirlo, passo che viene peraltro
sottoposto ad una differente interpretazione: dal momento che nel contesto si farebbe riferimento a un
confronto fra donne ateniesi e spartane (non c’¢, in realta, univocita nell’interpretazione) dalle quali ¢
preferibile che venga cantato il Clitagora piuttosto che il Telamone, secondo I’ affermazione della persona
loquens. Pomeroy, inoltre, considerando che le donne spartane potevano bere da sole non solamente in
occasione delle feste, ritiene che il canto simposiale in questione fosse da attribuirsi preferibilmente a una
donna spartana che poteva averlo composto per una festa femminile. Non abbiamo tuttavia altre fonti che
ci forniscano informazioni in merito. L’esegesi del passo della Lisistrata rimane, pertanto, problematico,
anche se la lettura proposta da Sommerstein non pare fuori luogo e ben si adatta al contesto.

E lo scolio ai versi della Lisistrata il testimone dell’uso del nome Clitagora nella
nostra commedia (1] yoQ KAiettoydgo montolo fv Aaxmvixt, Ng LEUVNTOL X0l £V
Aovolowv "Agietopavng). Esso aggiunge I'ulteriore informazione che si sarebbe
trattato di una poetessa originaria della Laconia. Le attribuisce invece origini tessale lo
scolio al passo delle Vespe (KAertayéoq te x6pol uetd Osttoddv)’. L'incongruenza
potrebbe spiegarsi col fatto che 1’informazione costituisce, con tutta probabilita, un
autoschediasmo e l’indicazione dell’origine del personaggio viene quindi
presumibilmente desunta dal testo (cf. Maas RE XI,1, s.v. Kleitagoras). Rimane,
peraltro, fortemente dubbia la notizia che potesse trattarsi di una non altrimenti nota
poetessa antica. Nessun’altra fonte, del resto, ci fornisce dati in merito, se non Hesych.
% 2913 L., che le attribuisce, invece, origini lesbie Kiettayogo: @dfic Tt €180¢. %ol
rowfteLo AeoBia To YEVOG.

Il riferimento al celebre canto conviviale ritorna anche in Cratin. fr. 254 K.-A.
(Krertayogog ¢detv, 6tav "Aduntov néhog o) e, pil tardi fors’anche in AG VII
657, 1-4 (mowuéveg, ol TOOTNV 0QEOG QOXLV OLOTOAELTE / alyog %EVELQOLG
gupotéovteg Oig, / Khettayogn, moog I, OAynv oLy, GALG Toonvi) / Tivolte
xOoving €lvexo d)sgcscpévng), in cui, tuttavia, potrebbe trattarsi, in alternativa, del
nome di un pastore.

* Non proprio positivo il giudizio che ne danno Theop. fr. 65 K.-A. (émivouev ueta tadra . . . .
HOTOXEIUEVOL HOAOXOTOT €L TExAvie / Tehopudvog olpdlovreg dGAANAoLG péAN) e Antiph. fr. 85
K.-A. (Emerto undev tdv anngyotopévev / Tobtev megavng, Tov Tedoudva, unde tov / Maidva, und
‘Aguddiov), che lo considerano un canto ormai superato e non attuale.

% La non positiva fama di Lesbo & ricordata, ad esempio, in Vesp. 1346 e Eccl. 920.

% 11 riferimento pare ad una patina linguistica eolica. Pud trattarsi anche dell’eolico di Tessaglia. Il
dialetto eolico era, del resto, parlato in Tessaglia, in Beozia e in molte isole del Mare Egeo settentrionale
(fra cui Lesbo), nelle colonie dell'Eolide in Asia Minore. Era diviso in due varianti: I'eolico occidentale,
tessalo-beotico, pill conservativo, e 1'eolico orientale, rappresentato dal lesbico e dai dialetti della costa
settentrionale dell'Asia Minore. Tracce della presenza degli Eoli e del loro dialetto sono perd ampiamente
presenti anche nel nord-ovest del Peloponneso.
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Quello di cantare il Clitagora doveva essere, dunque, un motivo comune. E
ipotizzabile che anche nelle Danaidi il nome indicasse tale canto.
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17 (=fr. 272 K.A,, 260 K.)

Schol. (E©@Barb) Pluz. 210 (BAérovt’ amodei&m o’ 6EOTEQOV TOD AvyrEng) Tod 6deipod “Ida. dg 8¢
avtog &v Aavoiot @noty, viog (ei0g arb, ag ©) Aiybmrov. £goduev 8¢ éxel ta megl avTod, £mel
doxel moQ’ iotopiav Aéyety. Suda X 775 A. (codd. AGFVM) Avyxéag dEvenéctegov BAETELV: 00TOG
£yéveto Gdehpog "I18a, 0 (@g?) 8¢ "AgioTo@dvng £v Aavaictv viog (‘vidg ex A, schol.” Adler)
Aiybrtov

‘haec quorsum pertineant, aegre perspici potest, nisi ... Aristophanem statuas, comica forte iocandi
libertate, utrosque Lynceos, hunc Aegypti, illum Apharei filium confudisse, alterique, quod alterius erat,
acumen visus incredibile tribuisse’ Hemsterhuius.

de commentario in Danaides (cf. test. 127) vd. Gudeman RE II A 1,677,43ss.

Due personaggi del mito portano il nome di Linceo: il primo, figlio di Afareo e
protagonista dell’impresa degli Argonauti, noto per la sua vista acutissima (Ap. Rh. I,
153-155); il secondo, figlio di Egitto e marito di Ipermestra, I’'unico sopravvissuto
all’eccidio voluto da Danao e messo in atto dalle sue figlie dopo il matrimonio coi
cugini (vd. introduzione alla commedia).

Hemsterhuis (nell’edizione del Pluto del 1744) riteneva che Aristofane in Plut.
210 (BAémovT Gmodel&m o 0EVTEQOV TOD AvyxEwg, in cui Cremilo promette a Pluto
una vista acuta se seguira le sue indicazioni di beneficare finalmente chi lo merita,
quando tornera a vedere), ’unico altro passo in cui compare questo nome, avesse
confuso i due personaggi di nome Linceo, dal momento che lo sguardo penetrante
sarebbe una caratteristica del primo e non del secondo’’. Nel testo non si evincono,
tuttavia, elementi che indichino che si tratti del marito di Ipermestra piuttosto che
dell’ Argonauta. Rimane il fatto che i testimoni (schol. Plut. 210 e la Suda) manifestano
una certa confusione nell’identificarli, sovrapponendo il Linceo figlio di Afareo al piu
noto fra i cinquanta figli di Egitto e attribuendo al secondo la nota caratteristica del
primo di avere una vista assai acuta.

Per quanto concerne le vicende che riguardano il Linceo figlio di Egitto e marito
di Ipermestra, esse sono note attraverso le fonti che rimandano al mito delle Danaidi e
per cui si rimanda all’introduzione alla commedia.

Il personaggio in questione doveva dunque essere uno dei protagonisti, che,
come si diceva ancora nell’introduzione, era presumibilmente incentrata su una fase del
mito successiva rispetto a quella trattata da Eschilo nelle Supplici.

Secondo Arist. Poet. 11 e 13 e Hygin. CCLXXIII, Teodette avrebbe scritto una
tragedia dal titolo Linceo (il titolo ¢ testimoniato nell’elenco dei titoli tragici), non
sappiamo pero a quale dei due eroi potesse far riferimento.

°7 Anche Bekker concordava con tale considerazione sottolineando che anche i grammatici confondono i
due eroi che portano il medesimo nome. Bergk ricorda Linceo, figlio di Egitto, nominato da Igino
(CLXX), in quanto preservato dalla moglie Ipermestra, nonostante 1I’ordine del padre di lei di uccidere
tutti i figli del fratello.
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18 (=fr. 273 K.A,, 262 K.)

Phot. (z) a 2784 Th. = Suda o 3789 A. = =° o 2986 (=Lex Bachm. 140,24) 60 y b ot ov xai (8¢
Suda) 0 AemTov vouioua xahoboty, oG Agiotomdvng Aavaicty (oG *Ag. Aav. om. Phot.)
cf. fr. 215, 412

Secondo le indicazioni dei testimoni (in apparato), I’doydgiov nelle Danaidi
indicava specificamente una piccola moneta d’argento’®. Non siamo, tuttavia, in grado
di determinare il contesto in cui veniva utilizzato, dal momento che si tratta di una
glossa e i testimoni non hanno lasciato indicazioni in merito.

Ricorre nell’accezione di ‘moneta, denarogg, in commedia con una certa
frequenza. Si trova sia nella forma singolare, come nel caso presente o nel fr. 215 K.-A.
(008" GQYVELOV €TV xEXEQUATIOUEVOV), che al plurale, come in Ar. Av. 599s. (Tovg
Onoavgovg T avTolg 8el€&ovs” 0LG 01 TEOTEQOL X TENEVTO / TAY GEYLEL®V), nel fr.
368 K.-A. o in Eup. fr. 162 K.-A. (pogodoiv, apmdalovoty €x Tfg olxlog / T0
xQuoiov, TaEyvelo toebeitar). Il sostantivo & presente al plurale anche in Xen. Oec.
XIX 16 (GQ oOv, £pn 6 Toydpoxog, xol TeQL GEYLELOL £QWTAY (v GE, TOTEQOV
%x0AOV T} 00, Suvoluny Ov 6€ TElGal B¢ ETLGTOCOL SLad0XIUALELY TO XOAQ KOl T
#x1BdNAo dEyLELas), in un contesto esemplificativo — a riprova dell’uso comune del
termine —, che vuole dimostrare come 1’esperienza e le capacita portino a distinguere le
cose contraffatte da quelle di valore (e questo si realizza nel caso delle monete come in
quello della valutazione delle altrui abilita) e, conseguentemente, ad imparare.

% 11 termine dgyvgog, da cui il sostantivo in questione deriva, indica I’ ‘argento’ come metallo e quindi
passa metonimicamente al significato di ‘moneta’ (cf. LSJ 9, 236b, s.v.), che diviene il senso primario del
diminutivo Ggydoiov.

* Cf. LSY’, 236a-b, s.v.
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19 (=fr. 274 K.A,, 263 K.)

Harpocr. 143,11 Dind. [E 177 Keaney] € %1V o¢ £oTl uev 8yyos Tt €ig 6 T YQOUUOTELD TO TTQOG
T0g dixog £tibevtor AnpocBivng &v 1@ mog TiudBeov (or. 49,65). pvnuovedel Tob Gyyouvg ToVTOL
%ol "AQLeTOTEANG €v Tf) "ABnvoiov molttely (53,2,3) %ol "AQioTto@avng Aavaictv. (Aav. om. G).
fab. nom. om. epit., unde Phot. 46,4 Porson = Suda € 4012 A.

E il testimone, Arpocrazione, a fornire una spiegazione della glossa €)ivoc: si
tratterebbe della cassetta utilizzata per contenere gli atti dei processi. Quella indicata
non costituisce, in realta, la valenza primaria del termine, dal momento che esso assume
generalmente il significato di ‘riccio, porcospino’ e, in ambito anatomico, di ‘terzo
stomaco, gozzo’ etc. e, secondariamente, quello di ‘vaso, giara’ e, conseguentemente, di
‘cassetta per gli atti dei processi’, costituita, per I’appunto, da una sorta di giara.

Il testimone specifica che con quest’ultima valenza il sostantivo ricorreva
nell’orazione Contro Timoteo di Demostene (XLIX 65) e nella Costituzione degli
Ateniesi di Aristotele (LIII 2,3), oltre che nelle Danaidi di Aristofane. Nel passo della
nostra commedia il vocabolo costituisce dunque un tecnicismo proprio dell’ambito
giuridico.

Aristotele (op. cit.) specifica che si trattava di cassette, in genere metalliche,
utilizzate per raccogliere prove, testimonianze e leggi, nel caso in cui la decisione presa
riguardo a una controversia non fosse soddisfacente e determinasse quindi il ricorso in
appello di una delle due parti contrapposte. Si raccoglievano, dunque, vari elementi di
giudizio in due cassette, una per contendente, che venivano poi sigillate e in base a tali
elementi, e solo a quelli dal momento che non se ne potevano aggiungere altri una volta
che i documenti erano stati posti all’interno, la causa era presentata davanti a un
tribunale (di 201 componenti per le cause inferiori alle mille dracme, 301 per cifre
superiori) chiamato a riesaminarla'®.

Le parole di Arpocrazione (= Phot. € 2502 Th., Suda € 4012 A., che omettono,
tuttavia, il riferimento ad autore e opera) £X1vog x0d16%0G TIG £6TL XOAXODG  E1¢ OV
ol TE LOQTLQLOL Ol Ol TTROXANGELG £YYQOPOL EVEBGALOVTO LTTO TAV S1x0LOUEVOV®
%Ol XOTECTUOIVOVTO 1va Undelg xaxovgynotn megl ta Eufaiiopeva) sembrano,
tuttavia, implicare che 1’'uso non riguardasse solo gli arbitrati e, del resto, I’indicazione
avaxlolg (“previous examination , impressa sul coperchio di una di queste
cassette'"”, porterebbe a pensare che venissero utilizzate anche nel caso di indagini
preliminari.

”)101

100y giudizio sulle cause civili fino a dieci dracme, spiega Aristotele, spettava ai Quaranta, eletti a sorte 4

per tribl. Quelle superiori a tale cifra erano invece affidate ad arbitri pubblici (Stortnrat). Se costoro
non erano in grado di risolvere la questione, prendevano una decisione, che poteva essere accettata dai
due contendenti o poteva comportare un appello al tribunale secondo le modalita sopra riportate.

"V Cf. LSJ?, 109b, s.v. dvixQioig)

12 Diggle 2004, 260, con relativa bibliografia.
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Non pare un caso che I’altra attestazione aristofanea del termine nella medesima
accezione si trovi in bocca a Filocleone in Vesp. 1436s. ({®t1.} dxove, un @edy. &v
TuBdoet yovh ote / xatéof Exivov. {"Av.} TadT £ym pagtdgouat. {@L.} ob)ivog
obv E€xav TV EmepaQTdoato), commedia incentrata sulla mania ateniese per i
processi.

Il termine poteva avere la medesima valenza negli Epitrepontes di Menandro (fr.
4 Sand.), anche se la mancanza del contesto lascia in realta spazio ad altre possibili
interpretazioni. Il sostantivo ricorre in altri due passi comici, Eup. fr. 453 K.-A., Philem.
fr. 46 K.-A., come ricorda il medesimo testimone, Erotiano (¢ 79 = schol. V" Hipp.
steril. 230 [= fr. 92 p. 121 Nachm.]), che accosta il tipo di contenitore alla yOto:
EYIvov %xavov: x0TEaV %ouvhv. £6TLV €X1vog XUTEOG E180G UEYOAOGTOUOL %Ol
ueyaane. néuvnrol tig Aé€eng xai Edmolig kol Mévavdgog £v "Emiteémnovot xat
DUV &v Muguiddot. Tale oggetto doveva, del resto, prevedere un ampio utilizzo in
un contesto come quello ateniese in cui, notoriamente, tribunali e processi erano entrati
a far parte del vissuto comune'®.

Il termine €, necessariamente, frequente in Demostene con ben 8 attestazioni e,
infine, in Theophr. Char. 6 (ixavog 8¢ »al d1x0g TOG UEV PEVYELY, TAG OE SLOXELV,
tog 8¢ EEopvuchot, Tolg 8¢ moQEIvOL EX®V EXTVOV €V TG TTQOXOATLY %Ol OQUAO0LG
YOUHOTIS®V €V TOIG XeQotv), nel capitolo relativo all’artévora (la ‘pazzia morale’),
passo in cui si fa riferimento alla pratica del “pazzo morale”, il quale ¢ solito, sia come
accusatore che come accusato, trovare tutti gli escamotages per evitare i processi a suo
carico presentandosi con una cassetta piena di documenti. Difficile comprende se il
testo faccia riferimento all’uso dell’€xivog per un ricorso o pilt genericamente come
contenitore di prove e testimonianze.

La presenza, nelle Danaidi di Aristofane, del sostantivo in questione potrebbe
rimandare alla vicenda del presunto processo ad Ipermestra (vd. introduzione alla
commedia). Non ¢ neppure da escludersi un collegamento con il fr. 1 delle Danaidi, cui
si rimanda, dove ricorre un altro verbo tecnico del linguaggio giuridico, pogtdgopot, e
la cui protagonista potrebbe essere Ipermestra che, in fuga dalle ire del padre che
vorrebbe portarla a processo per non aver rispettato la sua volonta, si rifugia presso
I’altare di Zeus erceo, chiamando come testimoni le pentole del dio.

103 .. e g . . . .. .
Basti ricordare che i giudici provenivano dalle file del popolo e che ogni giorno si celebravano
numerosi processi.
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20 (=fr. 275 K.A., 264 K.)

Poll. X 126, 127 (codd. FS, BCL) t@v & yuvouxel@v GXELAV ... TQOCAOTILG ®ol @G £v Aovololy
(Bovaoiocy FS) "Agietopdvng moocomidiov

Si tratta dell’unica attestazione del diminutivo di mpdc®oV in epoca classica,
mentre le altre sono di una fase successiva (cf. LSJ’, 1533a, s.v.). Esso & inserito dal
testimone in un elenco di oggetti propri dell’universo femminile legati alla cura della
persona quali pettini, forbici, rasoi etc.

Il fatto che Polluce accosti il mocomnidiov alla TEOG®TLG, una pianta che
veniva utilizzata per la pulizia del viso, farebbe presupporre che il sostantivo in
questione equivalesse a qualcosa di simile alle attuali maschere per la pulizia del viso. Il
termine pocmig indica, infatti, la bardana (nome scientifico Arctium lappa, cf. LSJ’
cit.), una pianta medicinale utilizzata contro I’acne e i furoncoli e per curare 1’ecsema.

La valenza del radicale Tcgéca)rtov, che in ambito teatrale assume anche il
significato tecnico di ‘maschera’, farebbe supporre un doppio senso anche nel nostro
caso: un possibile riferimento a qualche imbellettamento femminile, che rimanda
contestualmente alla maschera dell’attore, costituendo una sorta di didascalia implicita
sulle caratteristiche della maschera stessa (cf. scena delle Vecchie nelle Ecclesiazuse,
vv. 877-1111, in cui frequenti sono i riferimenti ai volti delle megere e quindi alla
foggia delle loro maschere, vd. vv. 878, 929, 1072, 1101).

C’e, inoltre, da sottolineare che 1’uso del diminutivo non doveva essere casuale,
dal momento che tali forme hanno in genere in Aristofane una funzione espressiva (per
cui cf. Lopez Eire 1986, 242 e 264 e il commento al fr. 502 K.-A. del presente lavoro, in
particolare per le valenze del suffisso -tov), anche se, trattandosi nel nostro caso di una
glossa priva di contesto, non siamo in grado di cogliere la sfumatura che poteva
assumere.
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21 (=fr. 276 K.A., 265 K.)

Poll. VII 199 &v & °Agiotopdvoug Aavaiot (davaoict codd.) cvguatomdiol xal £yxidomdiot (fr.
269)

Th. 857 (de Aegyptiis) uelovoovguoiov Acdv. Pax 1253s. moier Badilov adro (galeas) Toig
Alyvrtiowg / Eotiv yog €mitndeto cvgrolov peTeElv. Schol. 1254 ol pev d&lodot yoAov Botdvng
glvol Thv cvguotav, f| xodvtor AlydmTiol mEog didggotav, Tiveg 8¢ Tov Asyduevov (OBov: g &€
@not Atduuog (p. 258 Schm.), GApcia £x gagavidov Alyvrtioxt TEog xdbagoty émithdetog. Cf.
Hdt. II 77,2; 88; 125,6 cvguotom®iot multique alii -@Aon Crit. 88b 70 D.-Kr. (vd. ad fr. 269)

Siamo di fronte a uno dei numerosissimi composti con -@Ang'™, frequenti in
Aristofane'®. 1l termine in questione ¢, tuttavia, raramente attestato: il testimone
Polluce ricorda che, oltre ad Aristofane, lo utilizzo, al pari di altri composti similari,
Crizia (indicazione in apparato), elegiaco, filosofo e tragico del V sec. a.C.

La nostra glossa indica il venditore di purghe: il termine cuguaia (sirmea),
prima parte del composto, indica infatti una pianta i cui effetti purgativi erano noti
nell’antichita. Era, nello specifico, utilizzata soprattutto presso gli Egiziani per
preparare una mistura utilizzata come purga o emetico (cf., a tal proposito, Hdt. II 77,2;
88; 125,6).

La funzione comica del composto ¢ assicurata dall’immagine scatologica
evocata dalla purga, che richiama le numerose scene presenti nelle commedie
aristofanee sopravvissute i cui protagonisti sono alle prese con impellenti necessita
fisiologiche. Inoltre in Aristofane si riscontra un altro composto di cugpoio, di cui perd
il sostantivo in questione costituisce il secondo elemento, pehavocvpuoiov di 7h. 857
(citato in apparato). Quest’ultimo & significativamente pronunciato dal Parente di
Euripide, il quale, catturato dalle donne che I’hanno scovato come intruso alla loro festa,
per attirare 1’attenzione del tragediografo ed essere salvato, sta imitando il personaggio
di Elena: dopo aver inneggiato al Nilo e alla terra d’Egitto con un linguaggio aulico che
ricalca quello tragico, il Parente riporta tutto ad un livello piu terreno definendo gli
stessi Egizi “popolo che prende nere purghe”.

Il sostantivo cvguaia nel commediografo rimanda sempre al mondo egizio,
come conferma anche Pax 1253s., in cui Trigeo invita I’armaiolo rimasto senza lavoro
dopo il ritorno di Pace a vendere i suoi elmi agli Egiziani perché vi possano misurare le
loro purghe. Dal momento che, com’¢ noto, la vicenda delle Danaidi & strettamente
connessa a questa regione, risulta difficile non immaginare che anche nel nostro caso vi
potesse far riferimento.

Sono testi medici e lessicografici a fornire alcune indicazioni in merito alla
sirmea: Gal. XIX 143,14 K. spiega cosi: cuguala 1) LETQLOG YIVOUEVT TGV TTEQL TNV

104 per cui cf. Buck-Petersen 1984, 5.
1051 pili noti dei quali sono GAravtom®Ang, cioe venditore di salsicce, riferito al Salsicciaio nei Cavalieri,
POQUAXOTIOANG, ‘farmacista’, in Nub. 766, mivaxording, pollivendolo, in Av. 14 etc.
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yootéQa xabagotig; Erotiano (54,10) equipara la smirnea al rafano: a6 cugroicpot:
covguoilo Aéyetar M Emumxng  QoAvm, fv Tiveg ued OAung €cblovteg
xabatgovrtat; Hesych. ¢ 2782 Han. ricorda che con il termine sirmea a Sparta si
indicava una mistura di sego e miele, che aveva funzioni purgative, attribuita come
premio per la vittoria di una gara che portava il medesimo nome: GLEUALO" GYOV TIG £V
Aaxedatpovt, €nablov €xev cvguolav. £ott 8¢ Pomudtiov S0 oté€atog %ol
HEMTOG. AEYETAL 8E %Ol GLEUOLOWOG, %Ol E0TL TEOG %GPoQoLy. ol mono St
0V30TOC %#0l OAGV.

Se effettivamente la nostra commedia era incentrata sulla parte del mito delle
Danaidi relativa al matrimonio coi cugini e prevedeva dunque anche un rimando al
banchetto nuziale, la figura del “venditore di purghe” a cui fa riferimento la glossa del
testimone potrebbe collegarsi alle nefaste conseguenze del momento conviviale e alla
necessita di una purga.
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LE FENICIE

1-TITOLO E ARGOMENTO

Della commedia aristofanea dal titolo Fenicie ¢ rimasto pochissimo: solo 7 brevi
frammenti (di cui due glosse), stando all’edizione di Kassel-Austin, che attribuiscono
alla commedia in questione anche I’attuale fr. 574 K.-A., la cui paternita era invece
messa in dubbio dai precedenti editori (vd. commento relativo infra).

I pochi dati a disposizione hanno portato la critica a prestare in genere scarsa
attenzione a questa partitura, che presenta, in realta, spunti di un certo interesse.

Il titolo stesso, testimoniato dall’Index Ambrosiano o Index Novati (14, 461-
464), un codice medioevale miscellaneo che presenta una sezione dedicata ad
Aristofane'®, e da P. Oxy. 2659 del 11 sec.'"””, non puo che attirare I’attenzione per via
dell’immediato rimando all’omonima tragedia euripidea, fortunatamente sopravvissuta,
improntata sulle vicende dei Labdacidi e in particolare sullo scontro fratricida fra i figli
di Edipo, Eteocle e Polinice, il cui contatto coi Sette a Tebe di Eschilo pare

innegabilems.

Per quanto concerne il possibile rapporto tra le Fenicie aristofanee e la tragedia
euripidea, non sono giunte a noi informazioni dirette in merito, tuttavia il titolo e alcuni
elementi di vicinanza che si possono cogliere nei pur pochissimi versi sopravvissuti
sembrano portare nella direzione della commedia mitico-tragica'®, una tipologia di
commedia, cio¢, che si confrontava col racconto mitico ma attraverso la parodia della
riproposizione tragica dello stesso. Non tutti gli studiosi seguono, pero, tale linea e la
questione rimane, in realta, fortemente dibattuta: alcuni, infatti, ritengono i rimandi nei
versi comici un chiaro punto di contatto tra le due operello, altri, invece, li considerano
elemento troppo labile per poter fondatamente parlare delle Fenicie di Aristofane come

. . . . .. 111
di una parodia dell’omonima tragedia euripidea .

1% Essa si apre con la vita del poeta, chiusa dall’indicazione che al commediografo sarebbero da ascrivere
quarantaquattro commedie, anche se segue poi un elenco che ne comprende solo trentanove.

197 per i quali si rimanda a Kassel-Austin 1984, III, 4s., test. 2a. e 2c.

108 per 1 rapporto Sette a Tebe-Fenicie, cf., da ultimo, Medda 2006, 6.

1% Mutuo I’espressione da Fiorentini (2008, 13).

"% Dindorf (che vedeva in un paio di frammenti parodici la prova del probabile dialogo tra la tragedia
euripidea e la commedia in questione e attribuiva alle Fenicie di Strattide lo stesso intento parodico);
Sande Bakhuyzen (1877, 196); Rau (1967, 211); Mastromarco (1994, 71); gli stessi Kassel e Austin;
Bakola (2010, 175).

" A partire da Bergk ap. Mein: Aristofane nella commedia in questione avrebbe trattato in realtd lo
stesso argomento della tragedia euripidea, senza che, tuttavia, cid comportasse un’imitazione in chiave
parodica dell’omonimo dramma tragico. Sulla stessa linea Sommerstein (2009, 283s. n. 45) che, in
relazione ai frr. 573 e 574 K.-A. provenienti da parti liriche delle Fenicie aristofanee, sostiene «As
Aiolosikon itself proves, the fact that these plays [Cocalo, Pelargoi, Lemnie, Fenicie, Polido, n.d.c.] are
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Tuttavia un punto a favore dell’interpretazione parodica ci sembra possa essere
segnato dal titolo stesso, in particolare se messo in relazione al fr. 570 K.-A. Nel
frammento in questione si fa infatti riferimento ad uno scontro in singolar tenzone fra i
due figli di Edipo e cid sembra confermare che 1’argomento della commedia ruotasse
attorno alle vicende mitiche della famiglia dei Labdacidi. Se si pensa, poi, che il titolo
Fenicie della tragedia pare fuori luogo rispetto al contenuto ed ¢ dovuto ad un coro
"2 che nulla hanno a che vedere coi protagonisti della
vicenda, non si spiega perché Aristofane avrebbe dovuto utilizzare lo stesso titolo della
tragedia euripidea per dare vita ad una commedia incentrata sullo stesso argomento, che
non costituisse perd una ripresa in chiave parodica della tragedia stessa.

costituito da donne straniere

Le Fenicie euripidee presentano, inoltre, molti elementi di interesse''® a partire
dai contenuti, che le distanziano dalle versioni pill note del mito!!*
potuto attirare 1’attenzione di Aristofane tanto da rendere la tragedia oggetto di parodia
comica: la presenza in scena di Giocasta ancora in vita dopo la scoperta della tragica
verita su Edipo, ’eroe cieco ma non in esilio e rinchiuso nel palazzo, lo scontro
fratricida tra Eteocle e Polinice, la democrazia tebana specchio opposto di quella
ateniese, le strette e confuse relazioni familiari, il legame con la terra, con il territorio in
cui si ¢ stati generati, inoltre il recupero della spettacolarizzazione della guerra“S.

La tragedia euripidea offre, peraltro, ulteriori spunti di interesse anche a livello
di struttura. A partire dal numero di personaggi dialoganti, ben undici, un numero
inconsueto. Come ricorda Michelini (2009, 169), poi, il dramma presenta elementi di
novita, che gli conferiscono grande originalita: innanzitutto la mescolanza tra le parti
liriche e quelle dialogate, che crea un contrasto tra la performance corale e quella dei
singoli personaggi, quindi i numerosi punti di vista di cui la tragedia ¢ portatrice e, in
particolare, la tendenza a «to critique or problematize traditional form and language»,
senza dimenticare la particolare funzione che vi assume il coro, un coro scarsamente
integrato con i personaggi e con il loro sentire (vd. infra). Tutti questi aspetti
difficilmente sarebbero potuti sfuggire ad Aristofane, sempre particolarmente attento
alle novita che gli altri autori di teatro, ed Euripide in particolare, presentavano.

e che avrebbero

based on fifth-century tragedies does not prove that they were necessarily written within a few years after
the tragedies in question».

"2 Si tratta di un gruppo di fanciulle fenicie che, di passaggio a Tebe cui sono collegate per via di un
antico legame di parentela, si trovano ad assistere ai tragici avvenimenti che hanno come protagonisti i
membri della famiglia regnante (per indicazioni piu dettagliate in merito si rimanda al paragrafo Il coro
barbaro).

"> Per cui cf. Medda 2006, 5-53.

14 Cf., sulla tradizione del mito tebano, Mastronarde 1994, 17-30, che individua gli elementi di
continuita, di apparente innovazione e di innovazione totale presenti nelle Fenicie di Euripide rispetto alle
versioni piu diffuse del racconto mitico. Cf., inoltre Bettini — Guidorizzi 2004, 56-82; Medda 2006,
Condello 2009, X VII-XXXII.

"3 Cf. in particolare, riguardo a quest’ultimo aspetto, Hall 2010, 282-285.

96



Per quanto concerne i richiami alle Fenicie euripidee chiaramente riconoscibili
essi si riscontrano: nel fr. 570 K.-A., in cui vengono ripresi i vv. 1360-1363 della
tragedia e con stilemi tipicamente tragici si fa riferimento allo scontro fratricida dei figli
di Edipo, accennato sopra; nel fr. 572 K.-A., in un’invocazione alla lampada, che
ricorda nella struttura una similare invocazione alla vite della tragedia (Phoen. 229ss.);
per non parlare del fr. 574 K.-A., che costituisce una citazione diretta del v. 182 della
tragedia, ma che ha a lungo generato dubbi negli studiosi rispetto all’appartenenza al
nostro dramma, per via dell’assenza, nel testimone, del dato relativo al titolo della
commedia da cui il verso sarebbe stato tratto, vd. infra).

Delle undici commedie aristofanee sopravvissute nessuna tratta tematiche
mitiche o, pil precisamente, come si diceva, mitico-tragiche, ma i titoli di quelle
perdute sembrano testimoniare un certo interesse del commediografo per I’argomento
mitologico, anche se non siamo in grado di stabilire se e quanto filtrato dal genere
gemello della tragedia, se si considera che rispetto alle quarantaquattro''® commedie
attribuite dalla tradizione!!” ad Aristofane una decina circa, e forse piflllg, pare119
incentrarsi su tale argomentolzo.

Il mito (la cui realizzazione sulla scena comica avra seguito le linee guida dettate
dalla tragedia) poté dunque offrire lo spunto per la parodica ripresa aristofanea, ma
anche tematiche e struttura della tragedia dovettero divenire oggetto della detorsio

comica e determinare una riflessione sulla composizione della stessa.

2 - TRAMA E STRUTTURA

I pochissimi frammenti a nostra disposizione sono trasmessi tutti da una
tradizione indiretta sempre di problematica lettura: quattro da Polluce, uno da Ateneo,
uno dalla Suda e uno, infine, da piu testimoni, Fozio, Ateneo, Suda etc. Essi non
consentono di ipotizzare gli sviluppi della trama, anche se si pud immaginare che la
struttura corrispondesse nelle linee generali a quella del modello euripideo. Il materiale
a nostra disposizione fornisce il margine per alcune considerazioni, che possono
contribuire a far luce su ulteriori aspetti della commedia.

116 . . N .
Quattro sono ritenute in realta spurie.

"7 Vita di Aristofane, Suda, Indice Ambrosiano.

18 f a riguardo Carriere 2000, 199s., che classifica, pur chiarendo la difficolta determinata dalla scarsita
del materiale a nostra disposizione e la convenzionalita di una tale distinzione, le commedie aristofanee in
una pratica tabella in base alla tematica che avrebbero verosimilmente potuto affrontare.

"9 E nota, in realta, la difficolta di inquadrare 1’argomento di un dramma partendo dal titolo.

120 per I’importante affermazione della paratragedia nel teatro di Aristofane, cf. Dover 1972, 215-217,
Mastromarco — Totaro 2006, 155 n. 42., Tammaro 2006, 258s. e per la presenza della parodia mitologica
Magnelli 2004.
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Partendo dalla struttura metrica, si puo notare che due frammenti sono in trimetri
giambici (presumibilmente appartenevano quindi a parti dialogate del dramma), due
sono glosse per cui non ¢ possibile inserirli in un contesto prosodico determinato,
mentre i restanti appartengono rispettivamente ad una sezione anapestica (fr. 572 K.-A.)
e a parti liriche della commedia (frr. 573 e 574 K.-A.). La presenza degli anapesti, metro
tipico della parabasi, e di metri lirici (tra cui coriambi e gliconei) farebbe
preferibilmente pensare a una commedia piu vicina a quelle del V secolo che non a
quelle del I\ (per la questione relativa alla datazione, si veda infra), dove le parti
liriche si riducono notevolmente e viene meno la parabasi (cf. Ecclesiazuse e Pluto).

Si pud inoltre osservare che: 1) la commedia doveva prevedere la presenza di un
servo, come consente di ipotizzare il fr. 571 K.-A.; 2) la vicenda prevedeva lo scontro
fratricida tra Eteocle e Polinice (fr. 570 K.-A.), che potrebbe rimandare all’agone, anche
se va tenuto in debito conto il metro giambico del frammento (vd. infra); 3)
I’invocazione a Nemesi, divinita venerata in tutta la Grecia, potrebbe far sospettare la
presenza di un pubblico allargato e, conseguentemente, una destinazione dionisiaca
della commedia'*?.

Alcune riprese, pil 0 meno puntuali (citazioni o rivisitazioni di versi), delle
Fenicie euripidee (frr. 570, 573, 574 K.-A.), cui si faceva gia cenno sopra, presentano
necessariamente un linguaggio in genere elevato, adeguato, dunque, alla parodia. Inoltre
I’argomento mitologico richiama un linguaggio di tal sorta, che ha, tuttavia, come
naturale conseguenza un effetto estraniante nel contesto comico.

3 -DATAZIONE

Delle Fenicie aristofanee non sono sopravvissuti didascalia e argomento e non si
riscontrano dati interni ai frammenti o esterni (come eventuali annotazioni da parte dei
testimoni), che forniscano indicazioni sulla possibile datazione della commedia. Nel
tempo gli studiosi hanno cosi avanzato diverse ipotesi, basandosi sull’eventuale data di
messinscena delle Fenicie euripidee, a cui quelle aristofanee si rifarebbero, o su prove

indiziarie'*>,

2L Cf. Gil 1989, 4, che inserisce il metro tra i possibili parametri per valutare la cronologia delle
commedie frammentarie.

122 Cf. Pavini (2005, 8), che individua nell’invocazione alle divinita (soprattutto in relazione a quelle non
olimpiche «la cui menzione poteva costituire un piu specifico e significativo coinvolgimento per la
cavea») un possibile parametro per ipotizzare la collocazione agonale delle commedie attraverso
I’eventuale composizione del pubblico.

' Si propone qui un quadro riassuntivo, che risulta necessariamente non esaustivo, ma che riporta le
principali congetture sulla possibile cronologia. Dindorf (1869) faceva ad esempio risalire la commedia
ad un’epoca vicina a quella degli Uccelli e precisamente all’Olimpiade 92 (anno 408) o 93 (anno 412).
Geissler (1925, 61) le collocava nel 407, in base al rapporto con il modello euripideo e al confronto con le
Fenicie di Strattide, che lo studioso faceva risalire all’anno 409 a.C. Edmonds pensava invece al marzo
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E possibile, tuttavia, far leva su alcuni elementi che consentono di circoscrivere
ad un periodo relativamente ristretto 1’eventuale datazione del dramma. Si puo,
innanzitutto, affermare che, presumibilmente, la rappresentazione delle Fenicie sia da
inserirsi nella seconda fase della carriera di Aristofane, quella che va, secondo le
indicazioni di Mastromarco (1989, 61-76), dalla pace di Nicia (421 a.C.) alla sconfitta
di Atene nella guerra del Peloponneso (404 a.C.). E si pu0 forse andare anche oltre,
partendo da alcune considerazioni sulla datazione delle Fenicie di Euripide, che
dovevano costituire il modello della nostra commedia. Disponiamo, infatti, di
un’importante testimonianza per cio che concerne le Fenicie euripidee. Si tratta di uno
scolio alle Rane di Aristofane (schol. Ran. 53a Chantry), relativo alla citazione di un
verso dell’Andromeda di Euripide, che recita: thv "Avdgopédov: dia Tt 8& un GAlo Tt
TOV 11RO OALYoL S1daybEvTav %ol xaAdv, YPLdAng, Povicodv, "Avtionng; N d&
"Av8Qouedo 07800 £tel TEOEIGTIADEV. GAL 0L cuxoEavTNTa v TO TotodTa. Quindi
al 53b: t@v xarictav Edouridov 8pduo 1 "Avdgouéda. Stando alle parole dello
scolio, le Fenicie di Euripide sarebbero state quindi messe in scena poco dopo
I’Andromeda, che risale sicuramente al 412 a.C., e prima delle Rane del 405.

E sopravvissuta, inoltre, I’hypothesis della tragedia, attribuita ad Aristofane di
Bisanzio (Ph. Arg. g, 4-5 Diggle), il testo & purtroppo molto corrotto e non ¢ quindi
risolutivo per individuare una possibile data della messinscena. Se ne ricava, comunque
sia, qualche indicazione: la piéce venne messa in scena durante 1’arcontato di Nausicrate
e giunse seconda al concorso. Sussiste, pero, un problema di difficile soluzione: il nome
in questione non compare nella lista degli arconti del suddetto periodom. Si aggiunga,
poi, che nel 408 a.C. Euripide venne chiamato a Pella dal re Archelao, mentre, stando
alla hypothesis delle Fenicie del tragediografo, il dramma venne messo in scena ad
Atene. Si puo dunque ulteriormente circoscrivere il periodo di messinscena tragica agli
anni che vanno dal 412 al 408 a.C."*.

Venendo alla commedia aristofanea, se dunque la si considera una parodia
dell’omonima tragedia, essa dovrebbe risalire a un periodo di poco successivo al
dramma euripideo: la rappresentazione comica dovette avvenire, infatti,
indicativamente, poco dopo quella tragica, cosi che la partitura del tragediografo fosse

. . . .126
ancora viva nel ricordo degli spettatori .

seguente alla messinscena della tragedia euripidea, che risalirebbe al 408 a.C. Gil (1996, 187), collegando
le Fenicie euripidee alla contesa dei Quattrocento dell’anno 411, fa risalire la commedia aristofanea
all’anno immediatamente successivo, il 410 a.C. Secondo Slater (2002, 305 n. 16), le Fenicie sarebbero
necessariamente successive alla tragedia euripidea, che egli data al 409 a.C. e sarebbero contemporanee
alle Rane, quindi del 405 a.C.. Henderson (2007, 373) propone una diversa datazione della tragedia
euripidea, e conseguentemente della parodia di Aristofane: «apparently a send-up of Euripides’ play of
the same title, which was produced after Andromeda (412) and before Orestes (408)». Csapo (2007, 88)
amplia il periodo considerando che la commedia potrebbe essere stata messa in scena tra la fine del V e
I’inizio del IV sec. a.C. Sommerstein (2009, 283 n. 45) sostiene, infine, che non si possa fissare nessun
termine ante quem prima dell’anno 388 a.C.

124 per i tentativi di superare 1’impasse, cf. Medda 2006, 78.

1 1a presenza nello scolio dell’indicazione 70 OAlyov ha fatto propendere per le datazioni pit basse
409 a.C. 0 408 a.C., ma il dato risulta molto labile.

126 per un discorso analogo in relazione alle Fenicie di Strattide, cf. Fiorentini 2008, 216s.
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Conseguentemente, si potrebbe pensare ad una fase circoscrivibile agli anni tra il
411 a.C. e il 408 a.C. Si ¢ escluso il 412 a.C. per il fatto che Aristofane non avrebbe
avuto il tempo in pochi mesi di comporre una commedia parodica basata sull’omonima
tragedia euripidea'?’. Se poi si considera che nel 411 a.C. Aristofane portd in scena
Tesmoforiazuse e Lisistrata, presumibilmente una alle Lenee e una alle Grandi
Dionisie'*®, anche 1’anno in questione non pud essere tenuto in considerazione. Il
periodo risulta dunque ulteriormente circoscritto agli anni 410-408 a.C. Non pare perod
possibile ridurre ulteriormente, dal momento che qualunque tentativo di indicare una
data precisa per la rappresentazione si baserebbe su dati indiziari e ipotesi.

4 - IL CONTESTO PERFORMATIVO

I frammenti superstiti delle Fenicie aristofanee non presentano elementi che
consentano di arguire il contesto performativo.

Edmonds, considerandola di poco successiva alla piece euripidea, la collocava
nel marzo successivo alla rappresentazione della tragedia (per cui si veda il paragrafo
precedente). Secondo ’ipotesi dello studioso, la commedia aristofanea sarebbe andata,
dunque, in scena alle primaverili Dionisie piuttosto che alle invernali Lenee.

Se il plot proponeva, come si pud supporre in virtl del confronto con il modello,
uno scontro, forse fratricida, I’ipotesi che le Fenicie siano state rappresentate di fronte al
pubblico variegato delle Grandi Dionisie, con un eventuale riferimento a qualche
episodio che aveva messo i Greci gli uni contro gli altri, non appare totalmente fuori
luogo.

Non si puo neppure escludere, tuttavia, che Aristofane abbia fatto riferimento a
una vicenda che aveva coinvolto i soli Ateniesi e quindi pill adeguata al contesto
lenaico. Risulterebbe problematico individuare I’episodio specifico, essendo, gli anni in
cui Aristofane opera, un periodo ricco di eventi che possono rientrare nelle casistiche
suddette. Lo stesso Edmonds ventilava: «the fratricidal strife was perh. that of the Four

127 Cf. Mastromarco 1989, 11s. in relazione alla tempistica della composizione di un dramma da parte di
Aristofane.

'8 Parte della critica sospetta che entrambe le commedie fossero, in realta, state rappresentate nello stesso
agone drammatico (cf, in particolare, Russo 19944, 295-299, e Dearden 1976, 8, i quali prospettano una
collocazione dionisiaca per entrambe le commedie). Le fonti (lo schol. Lys. 1094 afferma che la
commedia ando in scena sotto I’arcontato di Callia successore di Cleocrito. Il Callia che succedette a
Cleocrito fu arconte nell’anno 411 a.C.), infatti, forniscono 1’informazione che sia le Tesmoforiazuse che
la Lisistrata furono messe in scena nello stesso anno, ma non indicano il contesto festivo di riferimento.
Molti studiosi hanno ipotizzato che per la complessita e I’articolazione del lavoro le prime siano state
presentate da Aristofane alle Grandi Dionisie, la seconda alle Lenee. In realta, la tematica dell’una e
dell’altra commedia, come segnalano Marzullo 2003, 610ss. e 702 e Pavini 2005, farebbe sospettare,
preferibilmente, un’ambientazione dionisiaca per la Lisistrata e lenaica per le Tesmoforiazuse: la prima
commedia si occupa, infatti, della pace in Grecia e quindi di un argomento di ampio respiro, che poteva
toccare l’interesse anche degli stranieri accorsi ad Atene per le Grandi Dionisie; mentre le
Tesmoforiazuse, che vedono Euripide tra i protagonisti, ma che soprattutto si incentrano sulle sue opere,
mettono in scena un tema certo pitt noto al pubblico ateniese e meno sentito da parte di uno straniero.
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Hundred and the Five Thousand in the summer 411» e aggiungeva che la spedizione di
Polinice contro Tebe potesse adombrare la marcia dei Cinquemila dal Pireo. Tale
rimando pare, pero, in contrapposizione con la collocazione dionisiaca ipotizzata dallo
studioso (si veda supra), trattandosi di un episodio piu specificamente legato alle
vicende ateniesi e quindi, tendenzialmente, di minor interesse per gli stranieri presenti
alle Dionisie. Sarebbe, in tal caso, risultato pit adeguato il contesto piu privato delle
Lenee.

Tra le commedie aristofanee i frammentari Babilonesi del 426 a.C., a quanto si
puo evincere dal titolo e dai frr. 71 e 90 K.-A., dovevano presentare, come le Fenicie,
un coro straniero (cf. paragrafo 6. Il coro barbaro). 1l fatto che i Babilonesi andarono
sicuramente in scena alle Grandi Dionisie'” potrebbe portare ad immaginare una tale
collocazione anche per la commedia in questione, non sussistono, tuttavia, i presupposti
per affermarlo con certezza e, allo stato attuale delle conoscenze, la questione rimane

inevitabilmente aperta.

S -IL MITO TEBANO E LA TRADIZIONE DELLE FENICIE

Il mito tebano, com’¢ noto, ¢ uno dei piu celebri della mitologia greca. Nella
confusa cronologia dei miti antichi doveva addirittura precedere 1’altrettanto famosa
saga troiana. Come sempre avviene per i miti greci, le versioni del racconto sono
molteplici e non sono mancati tentativi di ricostruire il nucleo originario, che hanno
portato ad ipotesi pill 0 meno suggestivewo. Si tratta, peraltro, di una vicenda molto
complessa, di cui si conoscono alcuni tratti comunemente attestati in piu fonti, quali i
racconti epici, Tebaide ed Edipodia su tutte'!
differenze tra le varie versioni'**. Il quadro risulta inoltre complicato dalla perdita delle
testimonianze che avrebbero consentito di mettere a fuoco in maniera pit puntuale i
diversi aspetti del mito.

), ma che presenta anche notevoli

In breve, quest’ultimo narra le vicende della dinastia regnante a Tebe, i
Labdacidi, colpiti dall’avversione degli dei fin dalle origini, a partire dal capostipite
Labdaco (che, secondo una tradizione, veniva straziato dalle Baccanti), passando per
suo figlio, Laio, a cui un oracolo aveva predetto la morte per mano del figlio, e per
Edipo, I’eroe pil noto del mito anche grazie alla riproposizione tragica sofoclea, fino ad
arrivare ai figli, frutto di incesto, di quest’ultimo, Eteocle e Polinice, sui quali grava la

129 10 testimoniano anche Ar. Ach. 377 e 504 e relativi scoli.

130 Cf. Bettini — Guidorizzi 2004, 56-82

3! Dei due noti poemi epici rimangono, purtroppo, solo pochi frammenti, peraltro non sempre facili da
interpretare.

132 per una ricostruzione che mette insieme le diverse fonti del mito, cf. la preziosa sintesi di Mastronarde
1994, 17-30 e Condello 2009, XXVI-XXXII.
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maledizione paterna e che moriranno 1'uno per mano dell’altro. Senza contare le
popolari vicende che hanno come protagonista la sfortunata Antigone, una delle figlie di
Edipo.

A questo patrimonio attinsero, come si accennava, i tragediografi e ad esso si
rifa pure Euripide nelle sue Fenicie. Se non che il tragediografo, com’¢ in genere suo
costume, inserisce una serie di elementi originali che differenziano la tragedia euripidea
dalla pil nota versione sofoclea'”. A partire dall’inattesa presenza di Giocasta sulla
scena sin dalle prime battute'**: 1a regina, che in Sofocle si uccideva dopo la rivelazione
dell’identita di Edipo, ¢ invece ancora viva e trascina una vita infelice e sulla quale
incombono guerra e morte (¢ vestita di nero e i suoi capelli sono rasati, condizione di
chi portava il lutto, benché i suoi famigliari siano ancora tutti al mondo). Altrettanto
sorprendente risulta il fatto che, come la stessa Giocasta chiarisce in una lunga rhesis
nel prologo, Edipo si trovi ancora nella reggia, anche se vive pressoché segregato.

Un mito tanto noto e caratterizzato da una vicenda cosi dolorosa si prestava
perfettamente, di necessita, alla riproposizione scenica in ambito tragicol35.

Oltre al celebre dramma euripideo sono note con il titolo in questione le
purtroppo perdute Fenicie di Frinico, tragedia di argomento storico incentrata su una
tematica ben distante da quella della tragedia euripidea: la vittoria greca a Salamina'®.

Alla saga tebana si rifanno anche, per quanto concerne i tre grandi tragici: una
tetralogia eschilea, nota col nome di Edipodia, composta dai drammi Laio, Edipo, I sette
contro Tebe (I’'unico sopravvissuto), chiusa dal dramma satiresco La Sfinge; a Sofocle
viene, invece, attribuita una Giocasta, mentre Euripide compose una tragedia dal titolo
Antigone e una dal titolo Edipo, che dovevano vedere i due personaggi pill noti del mito
come protagonisti. Anche dagli altri tragici meno noti venne trattata la saga dei
Labdacidi, rimangono pero solo i titoli, che mostrano una particolare attenzione per la

figura di Edipo, e pochissimi frammenti'®’.

In ambito comico ¢ nota un’altra commedia oltre a quella aristofanea dal titolo
Fenicie, anch’essa frammentaria, attribuita a Strattide, la quale doveva trattare il

133 Per ulteriori indicazioni sul mito, cf. Grimal 1990, 357, 358s., 181-185, 262, 523s., s.vv. “Labdaco”,
“Laio”, “Edipo”, “Eteocle”, “Polinice”; Biondetti 1997, 593s.; Moormann — Uitterhoeve 1997, 309-313
s.v. “Edipo”, 603-606 s.v. “Polinice ed Eteocle”.

134 Gia Stesicoro (fr. 222b Davies) aveva seguito tale esito del mito.

"3 Secondo 1’opinione di Aristotele (Poet. 13, 4s.) la tragedia da considerarsi artisticamente migliore &
quella relativa a un singolo, che passa da una condizione di felicita a quella di infelicita, piu che basata su
una coppia: tra i modelli di perfezione tragica sono ricordate anche le tragedie incentrate su Edipo. In
virtt di tale considerazione, lo stagirita rivaluta Euripide, le cui tragedie risultano “tooyixdrotol”.

13 La loro fama & dovuta anche all’apporto economico offerto alla rappresentazione da Temistocle che ne
fu corego, con un chiaro intento propagandistico, volto ad attirare consensi, a riprova dello stretto legame
teatro-politica, cf. Canfora 1989, 128s.

137 La tradizione attribuisce drammi dal titolo Edipo a: Acheo, Filocle, Xenocle, Nicomaco, Carcino,
Theodette, Diogene di Sinope, Licofrone e Nicomaco alessandrino; a Meleto II ¢ attribuita invece
un’ Edipodia, mentre a Astidamante II un’Antigone.
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medesimo argomento della tragedia'®® e per il raffronto con la quale vd. infra.
Sappiamo, poi, che Platone comico scrisse un Laio (390 a.C.), che pare puntasse sulla
presunta pederastia del re, argomento di sicuro effetto comico'*’. Compose un Edipo'*
pure Eubulo, mentre la tradizione tramanda due drammi dal titolo Sette contro Tebe per
Alessi e Amfide'*'.

6 - IL CORO BARBARO

La commedia doveva prendere il nome, stando al modello euripideo e tenendo
conto dell’usus aristofaneo in relazione ai titoli, da un coro di donne fenicie. Il gruppo
corale doveva essere costituito, dunque, da vergini provenienti dalla Fenicia. Nella
tragedia euripidea esse, prescelte come offerta sacra, si stanno recando da Tiro a Delfi,
dove saranno preposte al culto di Apollo nel tempio di Delfi. In questo percorso si sono
fermate momentaneamente a Tebe (citta con la quale hanno una lontana e antica
parentela per via di Agenore progenitore dei Fenici e padre di Cadmo, capostipite dei
tebani) e qui assistono alla vicenda dello scontro tra i figli di Edipo, Eteocle e Polinice.

Uno degli aspetti piu significativi, ma anche piu controversi, che caratterizzano
I’originalita delle Fenicie euripidee ¢ proprio la presenza di questo coro straniero, che
funge da spettatore della vicenda senza esserne direttamente coinvolto e senza poter
partecipare alle sorti dei protagonisti come avveniva invece, tradizionalmente, in altre
tragedie.

Per quanto concerne invece Aristofane, la presenza di un coro straniero ha un
solo parallelo nella sua produzione, stando almeno a quello che si pud cogliere dalle
commedie sopravvissute e da quanto ci & rimasto di quelle perdute: si tratta dei gia citati
Babilonesi, commedia frammentaria che risale alla prima fase della produzione del
commediografo e piu specificamente ai primissimi anni di attivita (426 a.C.), tanto che,
a quanto ne sappiamo, il poeta non ne assunse neppure la regia, ma la affido al piu
esperto e affermato Callistrato'**. E opinione comune che il coro fosse costituito da
schiavi orientali, i quali avrebbero rappresentato le citta alleate di Atene. Il tema della
commedia doveva quindi essere incentrato sul rapporto, non sempre facile e lineare,
della citta egemone con le citta che facevano parte dell’impero ateniese, ma che le erano

38 ¢, riguardo al lavoro di Strattide e in particolare alla commedia dal titolo Fenicie, Kassel — Austin,
PCG V 644ss.; Fiorentini 2008, 216-255.

" Ne sopravvivono solo pochissimi versi (cf. PCG VII 459s. e Pirrotta 2009, 154-161).

149 PCG V 231s. e Hunter 1983, 161ss.

141 Dj entrambe rimane un solo frammento (cf. PCG 11 64 e 220 e, in riferimento ad Alessi, Arnott 1996,
221ss.).

142 Cf. Mastromarco 1989, 45.
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sostanzialmente sottomesse'*’. E noto che 1’agone in cui i Babilonesi andarono in scena
fu quello dionisiaco, cosa che comportd pesanti conseguenze per il poeta: Cleone
intentd infatti un processo contro Aristofane, reo di aver messo in cattiva luce la
democrazia ateniese al cospetto dei rappresentanti degli alleati presenti alle Grandi
Dionisie (ne ¢ testimone lo stesso Aristofane nella celebre parabasi degli Acarnesi,
commedia rappresentata pochi mesi dopo).

Nel nostro caso, la scelta di un coro di donne straniere € certo motivata
dall’imitazione del modello'**. Secondo la Hall (2006, 244 n. 70), tuttavia, Aristofane
non avrebbe avuto solamente interesse a riprendere, in chiave comica, un tema caro al
genere gemello, quanto piuttosto a concentrarsi su un argomento di suo interesse,
I’attenzione verso lo straniero, come dimostrerebbe il fatto che spesso egli inserisce
nelle proprie commedie personaggi non grecim. Secondo la studiosa tale interesse
sarebbe provato da diversi fattori: 1’attenzione per linguaggio ed etnografia dell’Egitto
nella parodia dell’Elena euripidea (Th. 857, 922) e, per ’appunto, Fenicie e Danaidi,
commedie perdute, connesse ad una dimensione altra, legata a realta diverse da quella
greca.

Al di 1a dell’eventuale attenzione riservata da Aristofane all’elemento straniero,
risulta difficile pensare che il commediografo si sia servito di un coro comico solo ed
esclusivamente per imitare il modello parodiato. E piti probabile, invece, che, come in
numerose altre circostanze, egli “sfrutti” I’occasione di un lavoro parodico per portare
all’attenzione del pubblico ateniese una qualche situazione attuale, oggetto di critica da
parte sua (al fine di stigmatizzare comportamenti riprovevoli e decisioni scriteriate dei
politici del suo tempo) o di attenzione da parte della comunita cittadina.

Anche il riferimento a Tebe, scenario della vicenda dei Labdacidi, potrebbe non
essere casuale, in un’epoca in cui i rapporti tra Atene e la stessa citta di Tebe non erano
facili'*. Che Tebe costituisse un termine di confronto per gli Ateniesi pare evidente in
virtt dei numerosi drammi che vedono tale citta come scenario di riferimento,

probabilmente in contrapposizione alla stessa Atene'*’.

' E di pochi mesi prima (427 a.C.) la ribellione di Mitilene, citta della lega Delio-Attica, che aveva
scatenato una dura repressione da parte di Atene.

44 Era preferibilmente la tragedia a riflettere su una dimensione “altra”, quella dello straniero, rispetto
alla realta greca.

'3 Per la questione della presenza dell’elemento straniero nel teatro greco, cf Hall 2006, studio che si
occupa pero in particolar modo della tragedia e solo di riflesso della commedia.

146 Cf. a riguardo Colvin 1999, 304s.

YT Cf. a riguardo le considerazioni di Zeitlin (in Winkler — Zeitlin 1990, 142, 145), che definisce Tebe
I’*“anti-Atene”.
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7 - LE FENICIE NELLA PRODUZIONE ARISTOFANEA

E, in generale, problematico provare ad abbozzare un quadro della produzione
aristofanea tenendo in considerazione quelle che Carriere (2000, 200) definisce
«différentes étapes de l'inspiration d’Aristophane», a motivo della variabilita e
limitatezza dei dati a nostra disposizione.

Stando ai titoli, con tutta probabilita, Aristofane compose commedie di
argomento mitologico e paratragico148 in ogni “fase” della propria carriera'*, ma di esse
nessuna ¢ sopravvissuta, motivo per il quale risulta problematico definirne i possibili
tratti e le eventuali caratteristiche comuni a tali tipologie di plot.

Il contatto col mito non ¢, del resto, assente neppure nelle commedie superstiti
attraverso la presenza di alcuni personaggi mitici e da una serie di divinita: basti pensare
a Tereo, a Prometeo o a Eracle negli Uccelli; quest’ultimo ritorna anche nelle Rane, in
cui si incontrano pure Caronte ed Eaco; nel Pluto, poi, compare Ermes etc. Si tratta di
personaggi che mantengono, in genere, alcuni tratti che la tradizione attribuisce loro
(Promoteo & colui che g0 Emevonoag xat eoundixdg [v. 1510] e pronto ad aiutare gli
esseri umani, Eracle ¢ descritto come ghiottone), le quali vengono pero ridicolizzate e
piegate alle necessita della trama.

Non ¢ da escludere che nelle commedie che trattavano temi legati al mito fossero
adombrate situazioni dell’attualita.

8 - LE FENICIE DI ARISTOFANE NELLA PRODUZIONE COMICA

Per quanto concerne invece il rapporto con la produzione comica in generale,
diventa inevitabile il raffronto con I’omonima commedia di Strattide, commediografo
contemporaneo di Aristofane, ma piu giovane di qualche anno.

L’intento parodico dell’opera strattidea pare confermato da un passo aristotelico
(De sens. V 443b 30), in cui si sostiene che con le parole dtav @oxflv €dnre, un
“myelv nogov (fr. 47,2 K.-A.) il commediografo intendesse prendere in giro Euripide.
L’indicazione del testimone potrebbe riferirsi solo al frammento in questione e non
necessariamente all’intera commedia, ciononostante la testimonianza di Aristotele non &
da trascurare se si considera che, peraltro, oltre al succitato frammento 47 K.-A., di cui
il principale testimone, Ateneo, indica in Giocasta la persona loguens, anche il fr. 46
K.-A. costituisce una ripresa euripidea, tuttavia in tal caso del prologo della perduta

Ipsipile150.

148 N I . . . e . . . .
Carriere cit. inserisce in questo gruppo: Cocalo, Danaidi, Dedalo, Dioniso naufrago, Drammi o il

Centauro, Drammi o Niobe, Eolosicone I e II, Lemnie, Fenicie, Poliido.
149 Cf. Mastromarco 1989, 40-82, Carriére 2000, 200s.
150 Cf, in merito, la puntuale analisi di Fiorentini 2008, 218-229.
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Tuttavia, abbiamo gia avuto modo di sottolineare come la presenza di alcuni
frammenti riconducibili alla tragedia (570, 574 e forse 573 K.-A. per cui si veda infra)
farebbe propendere per tale ipotesi (cf. paragrafo 1).

Tornando al confronto con il dramma strattideo, i pochi frammenti a nostra
disposizione non consentono di cogliere alcun eventuale punto di contatto tra le due
partiture, I'unico elemento comune pare il tema, che, come afferma Gil (1996, 187),
doveva facilmente prestarsi alla paratragedia.
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FRAMMENTI
1 (=fr. 570 K.A., 558 K.)

£¢ O18imov 8¢ olde, SLTTON® KOQW,
“AQNG xOTESKMY, £C TE LOVOUGYOL TTAATG
ay@va vOv €6TACLY

Ath. TV 154e 811 8¢ dQyoiov v TO TEQL TOUG HOVOUG)XOLG %0l  AQLoTomAavng glonxev &v
®owvicoolg oltag &g — EcTAoLY.

1 3¢ moide Heringa ap. Valck ad Eur. Phoen. 1370 [= 1361], 461: deytaide A (vd. Cobet ap. Peppink
1936, 29) 2 xatéoxny, £ te Porson ad Phoen. 1381: xatéoxnpe te A 3 doyoiov tedmov add.
Geel Eur. Phoen. (1846, 207)

1 ss. Eur. Phoen. 1354 SintOyov maidmv @dvoc, 1361, 1363 Eotnooy A0OVT £¢ uécov netaiypiov

. G €lg Gydva povoudyov T (de var. lect. vd. Mastronarde et Bremer 1982 344) dAxnyv dogog, cf.
1219s.; 252 oyfjuo @owviov udyos, / av "Agng (cf. 1402) tdy eloeton / marsiv Oidimov pégov /
mnrovoy 'Eguvdev Hipp. 1417s. 0€dg ... 6Qyol xotooxkNPoucty &g TO GOV SEHog Heracl.
159s. &g maAnv xobicTtotar / §0Qog TO mEdyua, 161 dydva tovS, Herc. 812 Elpnedgav £g dydvav
quarav, Andr. 725 uéyng dyav, IT 961s. & dixny / Eotny

Lemniarum prologum confert Whittaker 1935, 182

SCHEMA METRICO

e m—eee v X

TRADUZIONE

sui due figli di Edipo, i due figli gemelli,
Ares si abbatté e in uno scontro in singolar tenzone
ora si ergono

E evidente il sapore paratragico del frammento, tramandato da Ateneo (IV 154¢)
nell’ambito di un excursus sui duelli come pratica che affonda le proprie radici in un
passato remoto”'. 1l sermo, infatti, & quello tragico, cosa che spinse Nauck (7rGF
1889%, 853) a sospettare una differente paternitd del frammento in questione, che

. . . . . . 152
proverrebbe, secondo I’ipotesi dello studioso, da una tragedia di autore sconosciuto .

"' Dopo essersi soffermato sui banchetti dei Celti che prevedevano combattimenti simulati, il testimone
apre una parentesi sui confronti gladiatori, servendosi della citazione aristofanea per confermare
I’antichita di tale usanza.

12 Lo inserisce infatti tra gli adesposta tragici (fr. 72 N?).
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Valckenaer (1755) individuo quale modello dei versi in questione un passo delle
Fenicie euripidee (vv. 1360-63): ol tob yégovtog Oidimov veaviat, / €otnoav
EMOOVT £¢ péoov petolyuiov / Og €lg aydva Hovopoyov T OAxNy 80Q0g (come
ricordano Dindorf, Bergk ap. Mein., Kock e Kassel-Austin). Ma si riscontrano anche
richiami ad altre parti della medesima tragedia e ad altri testi dello stesso tragediografo
(vd. apparato e infra). Del resto, Aristofane, com’¢ noto, poteva interagire in vari modi
col modello e piegarlo a proprio piacimento alle esigenze del testo comico' e,
notoriamente, la commistione di parti di pit drammi o di passi differenti di uno stesso

lavoro non ¢ inusuale nella produzione del commediografo.

Come potesse inserirsi il frammento in questione nella vicenda comica &
questione aperta: il rimando ad uno scontro farebbe pensare all’agone propriamente
detto'™, 1a parte dello spettacolo in cui si realizzava notoriamente uno confronto fra due
contendenti' (cf. il simile viv yaQ dyav coplag 6 uéyag xmeel medg Egyov 1o di
Ran. 882ss., versi dell’®dn agonale), tuttavia, la presenza del metro giambico non puo
suffragare tale ipotesi. Tale metro & infatti tipico delle scene dialogate e del prologo e
non si trova nell’agone in nessuna delle commedie sopravvissute. Whittaker (1935, 182)
attribuiva, quindi, il frammento alla Parodo, individuando nei versi in questione lo
stralcio di una Parodo informativa («perhaps a slighter example of such description of
the plot»). Tenendo, pero, conto del fatto che nelle Fenicie euripidee un’intera scena
(Eur. Phoen. 443-637), che svolge un ruolo-chiave nella vicenda, & incentrata sull’ &ry@v
verbale (il quale anticipa quello fisico) tra Polinice ed Eteocle', in cui Giocasta funge
da moderatore, si potrebbe ipotizzare che l’immagine, comicamente epica, di uno
scontro fra due contendenti (i due fratelli, come indica la presenza del duale moide,
d1tTOy® »0pw) ormai pronti al confronto (€5tholv) potesse costituire piuttosto una
delle scene dialogate della commedia, che rielaborava, in chiave comica, anche se non
siamo in grado di definire con quali modalita, quella del modello.

Stando a tale supposizione, la persona loquens potrebbe essere il corifeo o in
alternativa Giocasta, come nel modello, chiamata a preparare lo scontro e a fare la parte
di giudice tra i due avversari.

'3 Cf. Robson 2009, 118.

13 Come ipotizza Slater (2002, 12 e 243 n. 39), pur mantenendo qualche riserva in merito («we cannot be
sure»).

155 In merito a tale peculiare sezione dello spettacolo comico, cf. Gelzer 1960, Mastromarco 1983, con
particolare riferimento alle pp. 43s., e relativa bibliografia e Zimmermann 2006 con bibliografia.

'3 Alle ragioni del primo che, esule e ingiustamente privato dei propri diritti, rivendica il proprio ruolo, si
contrappongono quelle del secondo, fondate sul concetto del potere come bene inalienabile, da
salvaguardare a qualunque costo. Cf. a riguardo Lloyd 1992, 83-93. Cf., inoltre, il commento relativo alla
parte in questione in Mastronarde 1994.
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v. 1 Oidimov: Edipo & ricordato in altri due passi aristofanei: Ran. 1182 (v Oidimoug
70 TE®TOV eVd0p®V avnE) ed Eccl. 1042 (tnyv yRv drocav O1dimédov EUTANcETE).
Nel primo brano siamo di fronte a una citazione euripidea (si tratta del verso iniziale
della perduta Antigone attribuita dalla tradizione al tragediografo, per cui cf. 7rGF V,1
frr. 157 e 158 K.), ancora una volta siamo, dunque, nell’ambito di una parodia. La
ripresa dell’Antigone per bocca del suo stesso autore, divenuto personaggio comico
sulla scena aristofanea, ¢ funzionale alla trama, inserendosi nel confronto fra i due
protagonisti, Eschilo ed Euripide, con i due poeti impegnati a “smontare”
reciprocamente le affermazioni dell’avversario: Euripide recita un suo prologo per
dimostrare la propria abilita partendo da Edipo, una delle piu note figure del mito. Nel
brano delle Ecclesiazuse, invece, Aristofane fa riferimento ad Edipo come emblema di
un comportamento riprovevole e da evitare (cosi si spiega I’uso del plurale) nel contesto
della contesa fra una vecchia e una giovane che vogliono assicurarsi i favori del
giovanotto protagonista: se la vecchia dovesse avere la meglio in base alle nuove leggi
“la terra si riempira di Edipi” e a fronte di tale prospettiva ella si ritrae inorridita
sgombrando il campo (cf., a proposito delle motivazioni del gesto della donna, le
considerazioni di Vetta 1989, 260).

- 8¢ malide: il testo tradito riporta un improbabile deytoide. La correzione & dovuta a
Heringa (ap. Valckenaer 1755, 461). Secondo Cobet (in Peppink 1936, 29) si tratta di
un facile errore di trascrizione di AETTAIAE (si puo notare, infatti, la somiglianza con la
grafia AEI'TAIAE o con la varia lectio AETTAIAE) da parte di uno scriba forse
inesperto. La bonta dell’intervento pare confortata da Eur. Phoen. 254, 872, 879, 1331,
in cui ricorre insistentemente 1’espressione Oidirtov woldeC.

- dumToxo %OQo: 1'aggettivo dimtuyog, che indica qualcosa di doppio (cf. LSJ’,
436D, s.v.), appartiene ad un lessico aulico, come confermano le numerose ricorrenze in
epica e tragedia e in particolare in Euripide, nel quale si riscontrano ben 18 attestazioni.
Le piu vicine al nostro passo sono: Eur. Phoen 1354 SirttOyov moldev (segnalato da
Kassel e Austin), IT 242 SittOxov veavidv e 1289 dirttuyot veaviot. L accostamento
del qualificativo in questione ad un termine che indica giovane/figlio sembra prova di
un’evidente ripresa del sintagma euripideo da parte di Aristofane, che, tuttavia,
interviene sul modello con una piccola ma significativa variazione: al posto dei
tradizionali e pill comuni veaviog e moig il commediografo utilizza il pit raro x6Qoc,
che conferisce una patina di solennita, intensificando, per contrasto, la comicita del
passo.

La presenza di questo duale consente alcune considerazioni anche su Eur. Phoen.
1360-1363 (cf. anche Eur. Phoen. 1219, ricordato da Kassel e Austin), il probabile
modello. 11 testo tradito si presenta infatti cosi: ol ToD yégovtog Oidimov veaviat, /
Eotnooy EMOVT £ nécov petalyutov / [8166m 6TQOTNY® xal SLTA® 6TEATNAATA]
/ @G €ig dy@vo povoudyov T GAxny dodc. Gli studiosi (Valckenaer 1755, Kirkhoff
1868, Mastronarde 1994, Medda 2006 etc.) tendono ad espungere il v. 1362, avvertito
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come ridondante rispetto al 1360 (per un’ampia trattazione della questione cf. Miiller-
Goldingen 1985, 213ss., n. 22). La presenza del duale nella ripresa aristofanea
sembrerebbe perd confermare la bonta del testo tramandato (salvato, peraltro, da altri
studiosi, cf, ad esempio, Pearson 1909, che tuttavia stampava 6tQatny® con le cruces
desperationis; Craik 1988, la quale ricorda i numerosi casi in cui Euripide utilizza la
tautologia per dare enfasi e indica nella ripresa aristofanea un supporto al testo del
modello). Gli studiosi che propendono per I’espunzione riportano, in genere, il
frammento in questione, ma ritengono che non si debba necessariamente vedere un
riferimento specifico da parte del commediografo a questi versi delle Fenicie euripidee.
Molti, tuttavia, sono gli elementi comuni (dai richiami ad Edipo ed Ares, alla presenza
dell’aggettivo povoudyog etc.) che farebbero propendere per una differente ipotesi,
indicando invece una stretta relazione tra i due passaggi. Non ¢ pertanto da escludere,
pur con le dovute cautele, che il presente frammento costituisca di fatto un elemento a
conferma del testo euripideo tradito, rendendo meno necessaria 1’espunzione del v. 1362
(cosi Powell 1911, 15).

v. 2 7Agng: ¢ tipico di epica e tragedia il richiamo ad Ares come personificazione del
concetto di guerra. Nelle Fenicie euripidee, ad esempio, sia al v. 252 che al v. 1402
ricorre la medesima prosopopea. In Aristofane, invece, il riferimento al dio come
personificazione della guerra si trova in Pax 456s. ({TP.} "Egu, XdQLGw, “Qoaicty,
"Apoditn, [160w. / {EP.} "Aget 8¢ un), Av. 833ss. ({I11.} Sovig ap dudv Tob YEvoug
o0 [MepoxoD, / 6omeQ Aéyetor devoTOTOg lval mavtayol, / “AQeng veoTTds),
Ran. 1021 ({AL} dpdua monoag "Ageng neotov. {Al} motov; {AL} tovg "Ent €mt
OnBog), PL. 328 (BGppet PAETELY YaQ AvTinQLg 80EELS 1 “Agn).

Il rimando a tale divinita connette inoltre le Fenicie aristofanee alla citta di Tebe e al
mito dei Labdacidi, fortemente legati al dio per via dell’uccisione del drago di Ares da
parte di Cadmo, fondatore della citta, un evento che aveva determinato 1’ ostilita del dio
(cf. a tal proposito la specifica trattazione di Masaracchia 1987, 169-181, con
particolare riferimento a p. 175). Gia Gorgia aveva definito i Sette a Tebe, la tragedia
eschilea incentrata sulla vicenda dei figli maschi di Edipo, Eteocle e Polinice, «dpaduo

“Agewg nectov» (Plut. Quaest. conv. VII 10,2 = Gorg. B 24 D.-K.). Aristofane ne
riprende I’assunto in Ran. 1019-23, quando Eschilo rivendica il proprio ruolo nella citta
e verso la comunita dei cittadini: il suo merito ¢ aver infuso uno straordinario vigore
guerriero negli abitanti attraverso la messinscena di una tragedia “piena di Ares” come i
Sette.

Il richiamo ad Ares risulta, dunque, tanto piu ridicolo e paradossale nel contesto delle
Fenicie aristofanee: un elemento paratragico di sicuro effetto comico.

- nat€oxn(e): il verbo in questione ricorre, nel costrutto con gic, anche in Eur.
Hipp. 1416ss. yoQ o0de g OO Lopov / Bedg dtiwor Kdmeidog €x moobuutag /
0QY0l xaTacXPOLGLY £ TO 6OV déuag, nella valenza di ‘abbattersi, piombare su’. Si
tratta di un aoristo che indica un’azione istantanea quanto irrimediabilmente distruttiva:
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senza scampo. L’ineluttabilita del destino di lotta, e conseguentemente di morte, dei due
fratelli rinvia anche a Eur. Phoen. 252-55 ofjuo gowviov pdyxag, / av “Agng tay
glogtol / maroly Oidimov @égov / mnuovay ‘gpuvdmv. Si tratta dell’inizio della
Parodo, con cui il coro sottolinea la presenza incombente di Ares sulla citta di Tebe (cf.
supra, s.v. " AQng).

- &g te: I'intervento di Porson rispetto al xatéoxnpé te tramandato dal codice A di
Ateneo crea due strutture sintattiche analoghe, a segnalare attraverso il te la
coordinazione di due azioni parallele e inscindibili. Il nesso ToTnut &g, inoltre, &
suffragato da alcuni passi tragici, quali ad esempio Eur. IT. 961s. £¢ 8ixnv / €5ty (per
le difficolta testuali relative al quale si rimanda a Platnauer 1938, 141 e Kyriakou 2006,
313s.), in cui, tuttavia, il riferimento non ¢ all’ambito bellico ma a quello giuridico, e
soprattutto Heracl. 159s. (citato in apparato da K.-A.), in cui compare il medesimo
nesso anche se con la forma composta xo0icTnuL.

- povopayov: l’aggettivo costituisce il fulcro della battuta. Indica infatti il
combattimento a tu per tu, il duello che mette a confronto Eteocle e Polinice. Sul
termine si sofferma lo stesso testimone che ne discute I’etimologia. Secondo Ateneo,
infatti, esso non deriverebbe dal sostantivo pdym, quanto piuttosto dal corrispondente
verbo payecOar, come proverebbero gli esempi di alcuni termini derivati: quelli
collegati al sostantivo presenterebbero 1’accento ritratto rispetto a quelli connessi al
verbo.

Che lo scontro in singolar tenzone costituisca una caratteristica della vicenda dei figli
di Edipo, ¢ confermato dalla presenza del termine, seppure con una sola pregnante
ricorrenza, anche in Aesch. Sept. 798 (che presumibilmente Euripide cita) ctéyel 8¢
moEYos, xal TOAAG @eQeEYYVols / €po&duecto povoudyolct mEooTatols. Le
Fenicie euripidee sottolineano a piu riprese 1’idea di uno scontro corpo a corpo (cf.
Medda 2006, 266 n. 227), come dimostrano le ricorrenze dell’aggettivo in questione e
del verbo corrispondente povopoyeiv (vd., per esempio, vv. 1220, 1300, 1363), termini
che, come sottolinea Mastronarde (1994, 488s., il quale riporta una serie di passi poetici
e di prosa di riferimento), non sono, peraltro, comuni nel greco classico. In Euripide
I’aggettivo ricorre ancora in Heracl. 819.

- mwaAng: il “genitivo di definizione” specifica il tipo di dy@v a cui ci si appresta ad
assistere (cosi Poultney 1936, 83). Il termine afferisce alla sfera sportiva e indica la
lotta, disciplina annoverata tra gli sport pesanti, dal momento che erano in genere gli
atleti pit poderosi ad avere la meglio (cf. Kyle 2007, 124). Secondo le indicazioni di
Plut. (Quaest. conv. 11 4,638b) sarebbe, anzi, stato il primo sport pesante ad essere
praticato (cf. a riguardo Campagner 2001, 252 s.v. ToAN A, e per una pill ampia €
generale trattazione RE, s.v. pale; Daremberg — Saglio 1969, 3/2, 1340-1347, s.v. lucta).
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In tragedia il sostantivo ricorre in genere con valenza metaforica e concerne 1’ambito
bellico (cf. anche Taillardat 19652, 366 § 640), come ben testimonia, ad esempio,
Aesch. Ch. 866ss. TolGvde TOANV povog Ov €@edoog / diocoilg puéAder Bgilog
"Opéotng / dpetv. E noto, del resto, il legame fra 1’attivita ginnica e quella militare,
essendo la prima considerata una forma di preparazione in vista della seconda (cf. a
riguardo Borthwick 1970, 18, che rimanda ad una serie di passi a sostegno, tra cui PI.
Leg. 830ss o Lach. 182, Plut. Mor. 639e, Ath. XIV 629b-c, Luc. Anach. 24,28 e
soprattutto Philostr. Gym. 11).

Rimanendo nell’ambito della tragedia euripidea — il termine & presente in poesia fin da
Omero —, in particolare in Heracl. 158ss. (v & £¢ A0youg Te »oi TO TOVY
olxtiopora / BrEYag memavifs, £¢ mdAny xabloTtatol / 500G TO TEAYUA) si trova
il costrutto xa0ioTNUL £¢ TAANY (per cui si veda supra), nel contesto, ancora una volta,
di una metafora sportiva simile a quella del nostro passo, un’ulteriore conferma dello
stile intenzionalmente paratragico del frammento.

In relazione a Eur. Phoen. 1407-13 (xal mog vonoog ‘EteoxAflc 10 Ococolov /
gonyoyev cO@LoN’ OpALY x0ovog / EEaAroyELS YOQ TOD TOQESTATOG TOVOL, / AGLOV
uev €g tovmichev avapégel oda, / TEOCH TO ®OTAX YaoTQEOG eVANPOdUEVOS, /
7oPRog 8¢ x®Aov SeEL0V S OUPOAOD xabTjxeV £Y)X0G GEPOVELAOLG T EVAQUOGEV),
Borthwick (1970, 17-21), discutendo la possibile valenza delle poco perspicue
espressioni “OgTTaAOV cOQloua” e “Ouiia yx0ovOc” presenti nel passo € a cui si
riferiscono due glosse esichiane (0 425 OettaAOV GO@LOUQ” TTOQOLMIO ETTL TAV
cOMLLOUEVOV AEYOUEVT] %ol Ut €VOLHOYOVLVTOV € 0 729 OWAly ¥xBovog: avtl Tob
@Ma, €Q0Tl TTig TOTELS0G. »al GVTL TOD 7Tt G A 1. TEQL YOQ TNV TAANY
£omovdocav ot Onpoiot), ventilava I'ipotesi che “stratagemma tessalo” indicasse una
particolare mossa della lotta, caratterizzata da un movimento in grado di trarre in
inganno I’avversario. La presenza del termine 7OAn nel frammento aristofaneo
chiarirebbe 1’espressione avti Tob 1dAn in Esichio e costituirebbe una reminescenza
dello stratagemma tessalo adottato da Eteocle nei confronti del fratello: «Now in fr. 558
K. (= 570 K.-A.) when the single combat scene described in high tragic style,
Aristophanes calls it wrestling — a reminescence perhaps of the original description with
its account of Eteocles’ Thessalian trick». La conclusione cui lo studioso giunge, che
cioe lo “stratagemma tessalo” indichi una mossa astuta e ingannevole, pare confermata
dall’uso che Aristofane fa del termine in questione nell’unico altro passo oltre al nostro
in cui esso ricorre: Eq. 1238 (¢v moidotoifov 8¢ tivo moAnv éuavlaveg;). Nel verso
dei Cavalieri il termine 1tdAn € utilizzato nel senso primario di ‘lotta’ in ambito ginnico
(cf. Campagner 2001, 252 s.v. mdAn A). Secondo Neil (1901, 163 «wdAn must suggest
‘trick’ as well ‘wrestling’») e Sommerstein (1981, 208), tuttavia, esso adombrerebbe in
tal caso l’idea negativa di ‘inganno, trucco, espediente scorretto’. Si tratterebbe
dell’unica ricorrenza in cui il sostantivo assume tale significato, pit adeguato al vicino
ralotopo. Sarebbe, infatti, difficile spiegare altrimenti la risposta del Salsicciaio, che,
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a fronte delle domande del Paflagone, che lo incalza sulla sua educazione e sui suoi
trascorsi, in risposta a un quesito sugli esercizi ginnici imparati nella fanciullezza,
risponde: “*¥AEmTOV ETL0QXELV x01 BAETELY £vovtiov”, attribuendo un significato
diverso da quello del suo interlocutore al sostantivo in questione (cf. anche Plut. Quaest.
conv. 11 4,638d). Il termine 7OAN costituirebbe, dunque, un ulteriore elemento parodico
a testimonianza di una stretta relazione tra la tragedia euripidea e I’omonima commedia
aristofanea. L’aulico termine viene infatti riutilizzato venendo ad assumere nel nuovo
contesto comico, cosi come gia nei Cavalieri, la valenza di ‘inganno, stratagemma
scorretto’, che ben si adatta al nuovo scontro.

v. 3 dry@va: il termine & utilizzato in numerosi contesti da quello sportivo a quello
teatrale etc. con valenza primaria e metaforica. Anche in Aristofane il sostantivo ricorre
con frequenza, nel significato di ‘competizione sportiva, contesa, gioco’ (cf., per quanto
concerne I'utilizzo del termine in ambito sportivo e oratorio, Campagner 2001, 50-53
5.V, AyQV).

Non ¢ inusuale I'utilizzo della struttura dy@v + genitivo, che ricorre in genere in
tragedia (cf. Soph. Tr. 25, Eur. Andr. 725 etc.). Anche questa struttura appare dunque in
linea con la parodia del genere tragico.

- €otaouv: il perfetto, con valore risultativo (cf. Kiihner — Gerth 19554, 146-150 e in
particolare il punto 2, in cui ¢ evidenziata la distinzione fra ’uso dell’aoristo e quello
del perfetto; Schwyzer — Debrunner 1988, 263s.; Sicking — Stork 1996, 119-170, con
specifico riferimento alle pp. 128s. e 146-150), & in contrapposizione col precedente
aoristo xotéoxmpe (per la coesistenza aoristo-perfetto, cf. Willi 2003, 132s.) e
presuppone una preparazione dei due contendenti che ora sono ormai “pronti” per il
duello. La presenza dell’avverbio vOv (per cui cf. Kithner — Gerth 1955, 116s.)
conferma la contemporaneita dell’evento e 1’accostamento di tale avverbio al perfetto si
trova ad esempio anche in Ran. 1404a. Non sembra esserci dunque motivo, come
proposto in passato (cf. Schweighiduser 1887, 511; Brunk 273), di intervenire sul testo
prediligendo il tempo presente.
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2(=1r.571 K.A,, 559 K.)

%01 TOV LUAVTO. LOV
£)Y0Lo1 %0l TAVAPOQOV

Poll. X 17 (ox£v0@0QLov) GAAG UMV %0l GvOMOQOV XOTO TNV TOV TOAAGV xefiowv £ln &v tavto
ToUTO glgNUEVOV £V AQLGTOPAVOLE POLVIGGOLG KOl —— TAVEPOQOV®

1 Eccl. 785 touti yaQ €Tt cuvdeTéan. o povo® ipdg; 2 Phryn.  Praep. soph. 159 K.-A.
Gvagogov T0 EGAoV, @ xedvtar oG TNV xoutdny t@v dxBov. cf. Ran. 8, Eccl. 833

‘loquitur Xanthias aliquis’ Kock, preeunte Bergk

SCHEMA METRICO

- =X

TRADUZIONE

hanno la mia cinghia e la mia asta

Si tratta, con tutta probabilita, delle parole di un servo (cosi le intende
concordemente la critica)157, anche se il testimone, Polluce, non fornisce indicazione a
riguardo. Sono gli oggetti a cui il locutore fa riferimento come propri (Lov) a portare in
tale direzione: la cinghia e 1’asta erano infatti strumenti di cui usualmente uno schiavo
poteva servirsi per trasportare i beni del padrone in occasione di lunghi viaggi'™®.

Il passo si inseriva in una sequenza giambica (come si pud dedurre dai versi in
questione, a dispetto della lacunosita della citazione) e apparteneva, dunque, ad una
scena dialogata.

Impossibile stabilire chi sia ad avere gli oggetti del servo e per quale motivo li
abbia o li trattenga, difficile anche ipotizzare un contesto: le parole potrebbero costituire
la lamentela del servo per il fatto che qualcun altro si € impossessato dei suoi oggetti e
non gli consente di riappropriarsene o potrebbero, in alternativa, costituire la risposta al
padrone che gli chiede di usarli, mentr’egli ne ¢ impossibilitato non avendoli a
diposizione in quel momento.

Non ¢ neppure da escludersi un double entendre della battuta, che potrebbe
sottintendere un senso scoptico, tuttavia difficile da cogliere sulla base dei pochi
elementi a nostra disposizione, come nel caso di Ran. 8 peToBOAALOUEVOS TAVAEPOQOV
011 xelnridc (pochi versi dopo si incontra anche il termine ipog, come nel nostro

caso), dove indica ancora una volta il bastone per trasportare i bagagli, ma in cui si

'>7 Cf. apparato.
'8 Cf. Ehrenberg 1957, 131 e in particolare, per una trattazione generale della figura dello schiavo nel
mondo greco sulla base di quanto si evince dalla commedia, pp. 235-272.
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instaura un’analogia fra lo scaricarsi del peso dei bagagli e il liberarsi dalla
costipazione.

A dispetto delle difficolta di inquadrare la battuta, tuttavia, il frammento risulta
di grande rilevanza, dal momento che ci consente di stabilire che uno dei personaggi
delle Fenicie di Aristofane doveva essere un servo e non un servo di scena muto, con la
funzione di pura comparsa, ma uno dei personaggi della vicenda, come altri servi
aristofanei: i due servitori di Demo nei Cavalieri o il celebre Santia delle Rane'’.

v. 1 ypavra: il termine indica una cinghia adoperata in molti campi con diverse
funzione. Conseguentemente, assume, dunque, anche la valenza di ‘redini, guinzaglio,
frusta’ (cf. LSJ?, 829a, s.v.). Si trova sia in poesia che in prosa ed ¢ gia termine omerico
(cf., ad esempio, E 727, © 544 nel significato di ‘cinghia, correggia’, X 324 nel senso si
‘redini’ etc.).

In commedia ¢ frequente e ricorre, in genere, nella valenza di ‘corda’ per legare gli
oggetti o di ‘frusta’. In Aristofane si trovano altre quattro attestazioni oltre a quella
presente: Ach. 723s. dryogavopovg 8¢ Thg 0ryods xabictapol / TEELG ToLG AaydvTag
o068 pavtag éx Aemdv e Vesp. 231 pno tov AU ob pévrtot 1o tod Y, GAL Al
uag »Vvelog (in cui presenta la valenza di ‘guinzaglio di cane’, inteso perd in senso
metaforico: vengono trasferite ad una persona, nel caso specifico un servo, le
caratteristiche di robustezza e agilita proprie dell’oggetto, anche se in questo caso in
negativo, dal momento che il personaggio a cui si fa riferimento non le possiede piu
presumibilmente per via dell’etd); Eccl. 784s. (@ doipdvi avdodv, £o pe Tt@dV
7TEOLEYOL TU dQdv. / TALTL YAQ €0TL cuvdeTED. oD novod 1udg;); fr. 610 K.-A.
(GAN” lpavto pot / 80g %ol Cuivimy £y yo el €mt EOAa). Gli ultimi due passi sono
i pil vicini al nostro, dato che il riferimento & ancora una volta alla figura del servo che
le utilizza per il trasporto di oggetti.

15 Per la presenza del servo nelle commedie di Aristofane, cf. De Fatima Sousa Silva 1997, 229-241; Riu
1999, 120-123, 129s. etc.; Sommerstein 2009, 136-154.
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In altri passi comici (Antifane 75,8 K.-A., Aristagora 3 K.-A., Efippo 14,9 K.-A,,
Eupoli 350 K.-A. e Menandro Dysk. 502, Samia 321) il termine in questione assume,
invece, il significato di ‘frusta’ o quello piu generico di ‘corda’. Si tratta, quindi, di uno
strumento di uso quotidiano, e per questo motivo spesso nominato in commedia, che
diventa veicolo di tradizionali gags comiche.

V. 2 Tavagogov: il termine avagogov (la cui radice si riconnette al verbo di uso
frequente GvapéQo, per cui cf. LSJQ, 125a-b, s.v.) fa riferimento all’asta che i servi
portavano sulle spalle (del resto le parti che compongono il sostantivo Gvd e @EQm
indicano ‘portare sopra’), a cui legavano gli oggetti da trasportare. Si trattava di un
oggetto ricurvo alle estremita e a un capo del quale erano legati, con la cinghia suddetta
(vd. supra), 1 bagagli (per le immagini relative all’oggetto si rimanda a Ehrenberg 1943,
tav. XIVb). In commedia, nonostante il termine sia legato alla figura dello schiavo,
tipica del genere, esso ¢ attestato nel solo Aristofane. Oltre al passo presente, si trova in
Ran. 8 (uetafoAlopevog tavapogov 0t xelntidc) ed Eccl. 833 (obx o1& O Tt
ANQELC. PEQE GV TAVAMOQOV, O TTaig) — segnalati in apparato — sempre in riferimento a
servi: Santia, celebre “braccio destro” di Dioniso nel viaggio verso 1’Aldila, chiamato a
farsi carico dei bagagli del padrone, e il servo di Cremete, persona muta, il quale deve
mettere insieme gli oggetti che il padrone dovra consegnare allo stato nel nuovo regime
istituito dalle donne.

Il termine, oltre, necessariamente, agli scoli che forniscono una spiegazione delle
scene di Rane ed Ecclesiazuse, ritorna nella lessicografia con rimando, in genere, ai
passi aristofanei (cf., ad esempio, Poll. VII 175s., Hesych. a 4671 L., Suda o 2126 A.,
che riprende le parole degli scoli al passo delle Ecclesiazuse). In particolare fornisce una
spiegazione del termine Phryn. Praep. soph. 15,9 (Gvé@ogov: 0 EOAov, @ yedvtol
7QOG TNV %ouLdnyv TV dybwv) in cui I’oggetto in questione & descritto come un legno
che veniva utilizzato per il trasporto degli oggetti.

- &yovou: difficile stabilire la valenza specifica che €xm poteva assumere nel nostro

contesto. Il verbo in questione presenta, infatti, numerose valenze ‘avere, tener stretto,
prendere, trattenere’, ma anche ‘tenere custodito, proteggere’ (cf. LSJQ, 749ss., s.v.).
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3 (= fr. 572 K.-A., 560 K.)

Ll \ 4
€1%0G dMTTov
TEATOV GITAVTOV T(LO, POVOL
%OL TOG XQOVOOG GXOANPOG

Phot. (b, z) o 705 Th. = Suda o 788 A. (hinc [Zon.] 102 T. = An. Par. 104,24) = 3 0 779 (= Lex.
Bachm. 60,14) dxadfen: «vidn xal ) xeooaia xol 1 Badottia, fTig £0Tl %0y LALSLOY TU (jTig €. *.
Tt om. 2°). "Agiotopdvng Powvicooig eixdg — dxaripog. Pegexpdtne Avtopdrolg (fr. 29 K.-
A.). Ath. TIT 90a tog 8¢ »vidoag 0 Edmolg &v Abtoldxe (fr. 68 K.-A.) dxaingag dvoudlel €Tt te
"Agiotopdvng év @owvicoaig obteg Exe TOv (obteg Aéyov Kaibel ms.) modtov — @Uvot. €16
£ETic Tog xoavaag Gxaingas. xal £v Zpnét (884). depexgdtng & &v Adtoudroig: (fr. 29,2 K.-A.).
Ath. epit. IT 62d. ’AgicTopdvng Powicoolg: mEdTov — @Ovat. 1607 i TOG ®Qavaag GxOANPOG.
Schol. (VI') Vesp. 884b fjv (xvidnv) xol dxoAnepnv Aéyecbatl onot Kedtng ®owvicoarg (Crat. Mall.
fr. 77° M., Koatng. <Agiotopavne>) @owviccoilg Koster, ®eoexdtng <AbToporolg xol odtog 6
’Agiotopdvng> Kaibel)

1 €ix0c 89mov Phot., Suda, 2°: &ye tov Ath. 2 Gmévtov Phot, Suda: mévteov Ath.: om. X°
(rp®tov GmdvTav in anap. Plut. 522) ipua @bvar Ath.: ua @bvor X% @da @ivor Suda:
avopbvot Phot. 1-3 duorum tetrametrorum reliquias esse existimavit Hermann (apud Bachm.);

post ivot nonnulla omissa esse credidi Kaibel ms. propter Athenei verba £16° £Efic, sed cf. XII 551c (fr.
156), V 188b (gitd gnouv, nullo intervallo), sim.

2s. Lucr. V 783 (mundi novitatem describens) principio genus herbarum viridemque nitorem / terra
dedit, 790 sic nova tum tellus herbas virgultaque primum / sustulit. cf. Theophr. Hist. plant. III 1,4, qui
tog yevéoelg t@v Gyplwv illustrans physiologorum de mundi primordiis disputantium sententias
recenset, Anaxagorae (59 A 117 D.-Kr.), Diogenis (64 A 32), Clidemi (62,3) 2 Hesych. 1 1132 L. {gpuor
N Auygvig, dvBog. Eviot Adyovov, O MuETS AoBoavTido xoAobuey. ol 3¢ dvon dyola TGV GTELQOUEVAV.
Phot. 118,25 Porson. {uov: Adyovov Tt dyguov. sim. schol. Th. 910 (Suda 1 778 A.). cf. Theophr. HP
VI16,11;8,3; VII 13,7 3 %Qavocég alioquin apud nostrum Athenarum epitethon, vd. Wil. 1927, 479
GnoAngog commemorat Eq. 422 ad mores trasfert Vesp. 884, Lys. 549

SCHEMA METRICO

- -X
v —— ve—-X
Ceem w=X

TRADUZIONE
€ naturale, certamente,

che prima di tutto nascano lavande
e le ortiche pungenti
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Il frammento & giunto a noi probabilmente'® attraverso due diversi rami della
tradizione indiretta: quello di Fozio, cui si allineano Suda, lessico dello pseudo-Zonara e
Zvvayoyn (2° a 779 Cun.), e quello di Ateneo, con alcune differenze (segnalate in
apparato e discusse infra). Il passo attrasse ’attenzione dei testimoni per via della
presenza del termine dxoAngm, cioé I’ortica, una pianta apprezzata in ambito culinario,
una volta cotta, ma caratterizzata dal noto effetto urticante quando si venga direttamente
a contatto con essa (vd. infra).

Phot. o 705 Th. (= Suda [a 788] e = Svvarywyr [X° o 779]), prima di riportare il
passo aristofaneo e quello di Ferecrate in cui compare lo stesso termine (cf. apparato),
osserva che esistono diversi tipi di ortica, quella terrestre e quella marina, la quale si
presenta nella foggia di una piccola conchiglia. Viene inoltre ricordato che pure
Aristotele nel 1 libro della Historia animalium (287a,25 e 287b,12) e Teofrasto
nell’ottavo sulle piante (HP VIII 13,7) fanno riferimento, specificamente, all’ortica di
mare, forse un animale simile all’anemone piuttosto che un vegetale vero e proprio.

I versi del frammento in questione si inserivano in una sequenza anapestica. Gli
editori, tuttavia, in virtt del fatto che i testimoni non presentano una divisione
colometrica, non sono concordi nella valutazione della disposizione dei versi. Hermann
ap. Bachmann (60,14 n. 16), cui si rifecero Holden e Blaydes, riteneva che essi
costituissero, in realta, dei tetrametri, ipotizzando una mancanza finale nel primo verso
e una lacuna iniziale nel successivo: £1x0¢ dMTOL TEATOV GTAVTOV 1L POVOL * * *
/% * * »0l Tag xeavaog axaingog. Secondo lo studioso, la lacuna sarebbe confermata
dall’indicazione (per cui si rimanda al commento infra) €10° €&Tic nei due passi in cui
Ateneo cita il nostro frammento (III 90a, epit. I 62d), una locuzione assente invece nel
filone “foziano”. Dindorf stampava una suddivisione diversa, condivisa da Bekker,
Bergk ap. Mein., Kock, privilegiando una struttura in dimetri inframezzati da
monometri (€1x0¢ dMmov TEGTOV GITAVTOV / T(Lo EUVOL / 0l TOG XQOVOOG
GxalApac), ampiamente attestata in Aristofane'®’.

Pur trattandosi di materiale frammentario, passibile di essere differentemente
sistemato dal punto di vista metrico, la proposta di Kassel-Austin pare la pil accettabile:
un primo verso incompleto, caratterizzato da un finale anapestico, un secondo a
costituire un dimetro acataletto e un terzo un dimetro catalettico (o paremiaco), una
sequenza anch’essa abituale nel commediografo'®%.

Il metro anapestico era, in genere, tipico di interventi corali e 1’attribuzione al
coro ¢ fortemente probabile anche nel nostro caso. Inoltre, &€ noto che gli anapesti erano
in genere utilizzati all’interno della parabasi o nell’agone. In particolare sistemi di

dimetri anapestici si riscontrano in Aristofane nel contesto dello rtviyn della parabasi o

'011 fatto che la pericope di Ateneo differisca notevolmente in lunghezza (un verso contro due e mezzo)
da quella presentata dagli altri testimoni parrebbe sottintendere una diversa fonte.

"' Cf. Van Leeuwen 1908, 218ss.; Parker 1997, 55-61.

162 Cf. Van Leeuwen e Parker cit. e inoltre Martinelli 1997, 159.
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negli epirremi degli agoni'®. Il frammento in questione poteva pertanto inserirsi in una
di queste due sezioni dello spettacolo. Siamo sul piano delle supposizioni, non
disponendo di testimonianze che possano fare chiarezza, tuttavia la struttura metrica e la
tematica affrontata nel passo farebbero propendere, con una certa probabilita, per tale
ipotesi.

Per quanto concerne il contesto e il possibile senso della battuta, i testimoni non
forniscono indicazioni. Da schol. Vesp. 884 (in apparato) si apprende, tuttavia, che,
secondo il grammatico Cratete di Mallo (fr. 77a Mette), nel frammento in questione
Aristofane avrebbe utilizzato il termine axoAngn nell’accezione metaforica di ‘ruvido,
pungente’, non siamo in grado pero di stabilire I’attendibilita della notizia.

Kassel e Austin rimandano alle immagini, frequenti nella letteratura greca, ma
anche latina, relative alle descrizioni dei primordi del mondo, in virtu della presenza
dell’espressione p@tov ardvtev. Ricordano, a tal proposito, Teophr. HP III 1,4 (che
passa in rassegna le trattazioni sull’argomento dei filosofi Anassagora, Diogene e
Clidemo, vd. estremi in apparato) in ambito greco e Lucrezio (V 783, 790) tra gli
scrittori latini. Non ¢ da escludersi, tuttavia, un possibile riferimento metaforico al
carattere dei figli di Edipo, protagonisti della vicenda — tenendo conto delle
considerazioni di Cratete di Mallo e dell’uso spesso figurato del termine GxoAnegn ad
indicare aspetti caratteriali (vd. infra) — o all’evolversi della situazione che li riguarda.

v. 1 &ixdg dfmov: la forma €ixdg & frequente in Aristofane a indicare un tipo di
«references to schered opinions» (Willi 2003, 193), un assunto che si da per scontato e
naturale e si puo rendere con ‘¢ naturale, si deve’ (cf., ad esempio, Nub. 1374, Pax 761,
Lys. 1118, Th. 582, Eccl. 493 etc.). E spesso utilizzato dal coro nel contesto della
parabasi o in parti liriche.

L’avverbio &fmov, invece, costituirebbe, secondo Willi (2003, 260), un tratto
caratteristico del linguaggio comico, uno degli esempi dei «diverging stylistic levels»
che distinguono la commedia dal genere gemello della tragedia. La particella ¢ infatti
«frequent in comedy (and prose) but rare in tragedy». La presenza del dubitativo tov
attenua la certezza di 87 (cf. Denniston 19542, 267s.).

Per quanto concerne I’accostamento €ix0g d1mov, esso si riscontra in testi di prosa, a
indicare una naturale conseguenza di un assunto precedente: ad esempio nell’ oratoria,
per cui cf. And. II 19, 1-6 €uot Tolvuv Ta nev 181 elg LuAg memEoyuéva oxeddv Tt
armovteg av €ldeite, ta 8¢ HEMOVTA T %01 TN TEOTTOMEVA GVEQES VUGV
TEVTA®OG10L £V GToQENTE loaoly, [ BovAn]: obg oA d1ov €ix0g ATTOV GV T1
g€opoQtely, M el vudg 8éol dxovoavtdg TU €v TO mogoyofuo  viv
dtopovievcocbot, Iseo IX 21,1-5 €ig tag Buclog tolvuv, €v olomeQ ol GAAOL
"ABnvaiol E6TIAVTOL, TEATOV HEV dNUOTNY OvTa, ETELTO GvePlov, £TL 8 TOV DOV
TOV TOUTOL pEALOVTO TToLELGOaL, £1%0G 1oL MV, 0TT0TE TTEQ £MLdNuoln, unde ped’

163 Martinelli cit.
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£vOg GAAoL 1évol Tov "ActOgilov 1 peta KAémvog; in Xen. Hell. VI 1,12 xol
xonuaot ye €xog dmmov Mudc agBovetégolg xoflcbar un €l vnovdoia
amoBAEmovTag, OAN MrelpoTixo £0vn xogmovuévoug e Anab. VII 6,13 énel &
"AQloTaQyog EMOMV GLV TOLNEESLY EXMAVE SLOTAELV NUAG, £x TOVTOV, OTTEQ 170G
dnrov M, cvvére€o LPAG, Omag Bovlevcoaluebo & T xon TOlELY; in testi medici,
come per esempio Gal. In Hippocratis aphorismos commentarii VII 17b,674,12 616t
00V 1] TOLAVTT XLVNOLG 1XOVT ®OL LOVT] TTOQUOXEVAGOL TO GAWO TTEOG EUETOV, ELXOG
dfmov  cvvelBoloov  oOTNV  EUETNELE  QOQUAX® MWxQ® Tivi  yevécHol
doactixwtéQay, De locis affectis VI 8,79,4-6 ol umnv %ol TOUG DUEVOS @G GV 0UX
EXOVTOG €V €QV TOLG GQTNQLOG, ELX0G dNITOL U oVLELY, BOTEQ 0VSE TO dEQUa,
%0V 1oyLedc @Aeypatvn e filosofici tardi come Syn. I 25,39-45 gixog 8Mmwov, pGALov
d& MAEOV €1#OTOG, xOl AVAY%N YE TAGO TOLaTY dto0Ecel BaCIAEDG EMOUEVOG TAG
moAelg PBlov Proteboal TOV TAAOL, TOV YQUGODV, TOV UUVOUUEVOV, GOYOALOV
£xoboag ®ax®v, oYoANV 8¢ Gyoddv xol TEOTNG THg evoePelog, elg Nv TyEUOV
avTOG €0TOl  PacIAeVs, OMAVTOG GOYNV %ol LELOVOG £QYOL %0l pellovog Hedbev
LT@V.

v. 2 mo@tov amavtov: la versione di Ateneo diverge da quella del filone foziano.
Tuttavia, per questioni metriche e in virtu del raffronto con Ar. Plut. 522 (cf. anche
Cratin. fr. 250,1 K.-A., sempre in un contesto anapestico), in cui si trova 1’accostamento
me@tov amavtev all’interno di una analoga sequenza metrica, la versione di Fozio &
quella accolta ragionevolmente dagli ultimi editori.

- {gpua: il termine in questione & presente solo nel testo di Ateneo e sembra preferibile
rispetto a quello non perspicuo dell’altro filone della tradizione: la Svvaywyn riporta,
infatti, qua @Ovar, @da @dvor la Suda, davogdvor Fozio (tali errori di trascrizione
sono, presumibilmente, determinati dalla somiglianza dei termini igpua e @Ovat,
volutamente accostati nel testo a creare un gioco fonico). Il sostantivo l¢puov appartiene
all’ambito botanico e indica lo ‘spigo’ o ‘lavanda’. Risulta adatto al contesto in
contrapposizione con le dxaAngot del verso successivo.

Stando a Theoph. HP VI 6,11 e VI 8,3 si tratterebbe di una pianta provvista di fiori,
che sboccia in primavera, ma predilige il periodo estivo per raggiungere il suo massimo
splendore. Cosi glossa, pero, il termine Hesych. 1 1132 L. (in riferimento al passo in
questione?): Tgpuo 1 Avyvig, avBog. Eviot Adyxovov, 0 Nuelc AaBavtido xaloDuey. ol
8¢ Gvon ayolo TOV omelQopuéveyv, proponendo una duplice lettura: piante floreali o
ortaggi. La chiosa esichiana £viot Adyovov spiega il senso che il termine assume in Ar.
Th. 910 (¢yo 3¢ Meverléo o, 6ca v €x T@v 1@dov), 1'unica altra occorrenza
aristofanea, dove nel sostantivo ipuov pare potersi cogliere un riferimento ad Euripide,
accusato, secondo un tradizionale cliché, di essere figlio di una verduraia, una donna del
popolo, con intento scoptico. Chiarificatrice la spiegazione degli scoli ad [.: 8&ov
ELTELY €x TOV OYeMY, ELTTEV €% TGV 1PLOV. 1PLOV 3E E6TLV €180 GrYQLOL Ao AVOL,
ot Eburtidng Aayovortowitdog KAeitodg uiog iy dnlovoTt.
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Per quanto concerne Ar. Th. 910, in realta il testo tradito presenta la forma ametrica e priva di senso
apdov, di cui ipdov & variante scoliastica. L’una o Daltra alternativa non hanno perd convinto tutti gli
studiosi, alcuni dei quali prediligono la congettura, proposta da Coulon-Tauber e Grégoire, dupiav, cosi
Prato — Del Corno 2001, 302s., che non comprendono il senso di un’allusione ad Euripide nel contesto e
ritengono duiov, cioé "straccio”, termine pill adeguato in riferimento a Menelao, vestito, nel frangente,
in maniera trasandata (si tratta della scena in cui Euripide prova a salvare il proprio parente, che egli ha
inviato in "missione" presso le donne ma che & stato scoperto, fingendosi Menelao giunto a salvare Elena,
interpretata per I’occasione dal Parente); Sommerstein 2001, 215, tuttavia, come anche Austin — Olson
2004, 290'%* chiariscono che la lezione igpvmv pare preferibile, perché «the emendation is flat [...]; the
reading in R [...] most likely represents scribal ‘correction’ of the lectio difficilior preserved in X and the
Suda».

Stando, dunque, alle testimonianze antiche, il termine prevede due significati
differenti, pianta o ortaggio come si diceva. Al frammento in questione sembra, tuttavia,
meglio addirsi quello di pianta, per via della contrapposizione che si genera tra la
profumata e piacevole lavanda (essa consiste, infatti, in una pianta a cespuglio, della
famiglia delle Labiacee, la quale si presenta con piccoli fiori dall’odore caratteristico) e
le urticanti ortiche pungenti nominate subito dopo.

Edmonds, senza fornire spiegazioni in merito, vedeva nel rimando al vegetale in
questione un riferimento alla semina, da parte di Cadmo antenato di Polinice, dei denti,
da cui sarebbero poi nati gli Sparti, ma I’ipotesi pare forzata, non sussistendo nel testo
nessun elemento che possa confortarla.

- €10 &Efg: il sintagma presente nel testo di Ateneo & stato oggetto di indagine da
parte degli editori dei frammenti. Dindorf (1829) lo collegava al precedente €ix0g
dnrov, ritenendolo una sorta di ripetizione dovuta ad un errore dello stesso Ateneo o
eventualmente di un qualche copista. Bekker, sulla scorta del testo trasmesso dalla
Suda, lo considerava invece una voce glossematica introdottasi nel testo e,
conseguentemente, da espungere. Diversa la valutazione di Bergk, il quale riteneva
improbabile che il sintagma fosse dovuto ad un errore, essendo riproposto per ben due
volte nel testo di Ateneo (Ath. III 90a, epit. II 62d), come se fosse parte integrante dei
versi in questione. Lo studioso ipotizzava, quindi, una confusione tra due passi, dovuta
alla trascrizione da parte di Ateneo di due loci similes della commedia, operazione che
avrebbe generato la sovrapposizione. Sulla scorta di Bekker e Kassel-Austin si &
preferito accogliere I’emendamento.

v. 3 xgavaag: 'aggettivo xQovodg, ‘aspro, roccioso’, da cui il significato di
‘pungente, aguzzo’, appartiene al linguaggio poetico (cf. LSJ®, 989b, s.v.), in comica
contrapposizione con il termine dxoAngn ‘ortica’ che esso qualifica. Si trova, in
genere, accostato a nomi geografici: in Omero ricorre pressoché sempre in riferimento a
Itaca (con la sola eccezione di I 445, in cui indica il nome proprio di un’isola), in Pind.

' Austin rivede qui la propria posizione rispetto a quella di qualche anno prima, cf. Austin 1990, 27.
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(1. 1 3) a Delo, ma soprattutto viene utilizzato per indicare la citta di Atene (definita, ad
esempio, xQovao TTOMG in Ar. Ach. 75, probabilmente con un rimando al mitico re di
Atene, Cranao; sempre in Aristofane, in Lys. 481 il termine costituisce un epiteto per
definire, nello specifico, I’acropoli).

Bothe, unico tra gli editori, ipotizzava, nell’'uso dell’aggettivo in questione, un
rimando scoptico ai Cranai, cio¢ la popolazione dell’ Attica, cosi definita da Aristofane
anche in Av. 123 (passo che lo studioso riporta, rimandando per0, erroneamente, a Vesp.
123), per cui cf., inoltre, Hdt. VIII 44 (AOnvaiot 8¢ €ml pev [ehacydv £xOvTav Thy
viv ‘EAAGS0 xoreopévny moov Telaoyot, ovopoldpevor Koavaoi, &mi 8¢
Kéxgomog Booiiéog enexdndnoov Kexgomidar), Strab. IX 1,18 CAxtnv pev yaQ
arto "Axtolovog gacty, "Atoido 8¢ xal "ATTixny Ao "AtHidog thg KeovooDd, dg’
o0 xol Kgavaot ot &vowxor). L’ipotesi pare suggestiva e 1'uso di tale aggettivo non
casuale: il pubblico poteva effettivamente cogliere un rimando a se stesso, 1’assenza di
un contesto pit ampio impedisce, tuttavia, di comprendere su quali aspetti potesse
puntare il gioco comico. Wilamowitz (1927, 151 a Lys. 479), che attribuisce pero il
frammento in questione alle Lemnie di Aristofane, ricorda il valore dell’aggettivo e i
passi di riferimento e sottolinea, condivisibilmente, come il senso di ‘ruvido, pungente’
non debba essere trascurato quando il termine ¢ utilizzato come epiteto degli Ateniesi.

- axaAneag: ‘ortica’, sinonimo di xvidn (Arist. PA IV 681a,36; Xenocr. 16 Ideler;
schol. Eq. 422 etc.), con cui il termine in questione viene in genere chiosato (come si
pud vedere dai testimoni del passo). L’ortica & commestibile ed era considerata un cibo
salutare gia nell’antichita (cf. Ath. III 90a; Catullo 44, 15; Plin. HN XXI 93),
particolarmente apprezzata in compagnia delle dpOar, le sardine (Ath. VII 185b). La
pianta ¢ pero nota soprattutto per il suo effetto urticante se si viene a contatto con essa
(da qui la spiegazione dell’etimologia del termine: o privativo + x0AN + G, ciod ‘non
piacevole al tatto’, che fornisce [Zon.] 102 T. = An. Par. IV [104,26] xata dvri(pgacw
8¢ dmaAngn, 1 £X0VC0 GXOAR] TNV GPNV, NG 00X £6TLV GXAAAG, O £6TL NoLVXOC,
arntec0ot, e che Stephanus [1954, 1, 1143a-b] riprende).

In virtu di tale qualita del vegetale, il sostantivo si presta facilmente all’uso metaforico
(cf. LSI’, 46b, s.v.; cf., inoltre, Taillardat 1965° 18 § 9 e 201 § 364). Per quanto
concerne Aristofane, 1'uso figurato & contemplato anche in Ar. Vesp. 882ss. (xal
TOVCAUEVOY TTG duoxollag / amod Thg 0QYRs / TNV GxoANEnV dperécbat) e Lys.
549s. (GAX, ® TNOGY GvEQELOTATN xal UNTOLSLOV AxaANP®AV, / XOQEIT 0QYT), dove
il riferimento ¢ ad aspetti caratteriali. Lo stesso Ateneo (epit. II 62d) specifica che col
vocabolo in questione gli Attici indicavano sia la pianta sia tutto cid che poteva
determinare effetti pruriginosi.
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4 (=fr. 573 K.-A,, 561 K.)

oTIABN 0 ) xata vixTo pot
PAOY dvooelQalels EmL TQ
Aoyvelm

Poll. X 119 (codd. FS, CL) *Agiotopdvoug § &v taig Povicoolg imdvtog oTiABn — Avyvig,
oU% GavEG OTL #al 1) GTIAPT Ay VoL TL €180

10 Hom. F  potS:pov CL:om. F 2 @AOy dvaceipdleirg ‘doctus in cod. Vossiano® (Bethe):
proydvog Nedlele CL: prdyo Heeig FS: @Ady dvaceiodlel / Kaibel (vd. Taillardat 19657, 143)

2-3 £mi Tob Avyvelov Blaydes coll. fr. 291 3 Auyvie codd.: corr. Dindorf

1 ss. Bur. Phoen. 229 oiva 6’0 xaBauéglov / otalelg tov mordxogmov / oivavlag iglco BoTouy
contulit Dindorf ‘excerpta haec sunt ex cantico ad monodias Euripidis inridendas ex variis centonibus
composito’ Kock coll. Ran. 1331ss., sed cf. iam 1309ss. lucernam magnifice alloquitur Praxagora initio
Ecclesiazusarum, vd. Fraenkel 1922, 1021, Kleinknecht 1937,93-98 1 Plat. fr. 206,2 K.-A. ctiABnv
v’ Hrig un wotig, cf. Hermipp. fr. 26 K.-A. 2 Gvooelbletg ‘retines’, vd. Barrett 1964, 237

3 Phryn. Ecl. 288 Avyviav: Gvti Tovto (var. lect. ToD) Avyveiov A&ye @g 1 xouedlo, cf. Pher.
fr. 90 K.-A. (-€lov) ubi metro stabilitur. Vd. Threatte 1980, I, 316 (nr. 29)
glyconeum excipit wilamowitzianus

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

e tu, o fiamma, che di notte
mi conservi la luce
sul candelabro

Il testimone, Polluce, cita il frammento in questione nell’ambito di un discorso
7eQl AU)vov, che occupa una serie di paragrafi del decimo libro dell’Onomasticon
(115-119). Nel passo in questione egli si sofferma in particolare sulla cTIABM,
165, il mezzo di

illuminazione pili comune, che, attraverso la combustione di uno stoppino imbevuto

precisando che si tratta di un oggetto simile al pill noto AVyvog

d’olio o alimentato da grasso animale, consentiva di generare la luce e di poterla anche

166
trasportare .

19 Cf. anche Phot. 6 538 Porson: 6TiABn" Adxve Ti £otxde.

1% Cf. LSJ’, 1068a, s.v. e Daremberg — Saglio 1969, II1/2, 1320b-1339, s.v. lucerna, lychnos. Cf., inoltre,
in relazione alle differenze che occorrono tra una serie di termini che afferiscono al campo semantico
della “lanterna/torcia”, Lorenzoni 2000, 155-166.
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Dindorf, seguito da Bergk ap. Mein., Blaydes ed Edmonds tra gli editori,
intravedeva nei versi in questione una probabile parodia di Eur. Phoe. 229ss. (citato in
apparato)'®’, in cui si riscontra un’invocazione simile rivolta alla vite, generosa
dispensatrice del vino, bevanda particolarmente cara ai Greci. Non si affiancava Kock,
il quale, rimandando a Ran. 1331ss. (cf. apparato), sosteneva che fosse preferibile
considerare il passo parte di un cantico aristofaneo composto attraverso 1’accostamento
di versi provenienti da differenti opere euripidee, con la finalita di parodiare non tanto
un passo specifico, quanto piuttosto il modus operandi del tragediografo.

L’ipotesi di una rivisitazione parodica da parte di Aristofane ¢ interessante e
mostrerebbe 1’abilita del commediografo nel manipolare e piegare il modello ai propri
1% (vocativo + relativo + complemento di
tempo), pur con la variazione della lexis'®. A dispetto delle evidenti consonanze, pare

intenti, mantenendo la struttura sintattica

tuttavia difficile stabilire con certezza se effettivamente i versi in questione
costituiscano un’eco del passo delle Fenicie euripidee. Comunque sia, a prescindere
della possibile relazione intercorrente fra i due testi, I’'uso del sermo tragicus evidenzia
il fine burlesco della battuta, che intende generare comicita.

Una simile invocazione, d’altronde, & notoriamente presente nei primi versi delle
Ecclesiazuse. La protagonista, Prassagora, con un monologo di sapore paratragico”o,
invoca la torcia, strumento indispensabile per portare a compimento il piano che le
donne hanno ordito al fine di togliere agli uomini il potere nel corso dell’assemblea,
dover si recheranno travestite da uomini.

E, del resto, noto come una simile nuova e prosaica consuetudine ricorre in
tragedia negli ultimi anni del V secolo, e in particolare nell’ultimo Euripide, forse
ripresa delle innovazioni ditirambiche di Melanippide, Cinesia, Frinide e Timoteo, con
la ricerca di «toni patetici e accenti commoventi», in uno «stile aperto ai virtuosismi»,
elementi che dovettero attirare 1’attenzione di Aristofane, il quale riprende

. . . 171
parodicamente tale innovazione del genere gemello .

I nostri versi (un gliconeo accostato a un dimetro polischematico, meglio noto col
nome di wilamowitziano) erano sicuramente inseriti in una sequenza lirica. Sulla scorta
del citato passo delle Ecclesiazuse poteva trattarsi di monodia paratragica. La struttura
metrica (I'uso del dimetro coriambico polischematico in Aristofane ¢ spesso legato a
parodie euripidee)'’?, oltre alla struttura sintattica, entrambe tipicamente tragiche,

167 Sulla stessa linea anche Powell 1911, 1s.

168 12 parodia si sviluppa, del resto, in diverse direzioni, non esclusa quella sintattica (cf. Rau 1967, con
particolare riferimento all’ Introduzione al presente lavoro).

169 Pretagostini (1989, 120) ricorda come Aristofane, nelle monodie parodiche, sia, del resto, pil attento al
significante che al significato.

79 Per cui cf. Di Marco 1977, 283-294.

71 ¢t Pretagostini 1989, 111-128, il quale, in riferimento all’uso della monodia in Aristofane, evidenzia
come essa sia in genere parodica con pochissime eccezioni (ad esempio la monodia di Diceopoli al dio
Fallo). Quest’ultima tipologia si differenziano, tuttavia, nello stile dalle monodie paratragiche.

172 Cf. Parker 1997, 74.
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tradiscono, dunque, la volonta parodica del passo, in cui perd, per arEocdoxnTOV, il
lessico ripristina il tono comico, come dimostra 1’utilizzo di una serie di termini
caratteristici del linguaggio quotidiano.

v. 1 otiAPn: & I'oggetto che determina la citazione del frammento da parte del
testimone. Consisteva, forse, in un oggetto che differiva presumibilmente dal
tradizionale AOyvog per una qualche particolare caratteristica (si rimanda infra). Dindorf
(1838), ad esempio, sospettava si trattasse, nello specifico, di uno strumento
equiparabile a un “reflecteur”, anche in virtt di Hesych. 6 1860 Han. (cTiABn AOyvoc,
EAMOYVIOV. Eviot @avov: "ATTixol 8¢ £c07TTEOoV), che glossava 6TiABN con E60mTEOV
(ricorda il passo anche Chantraine, DELG 1984, 1056b-1057a, s.v. otiABw, che traduce
il termine in questione «“lampe” aussi “miroir’»), cio¢ «speculum, quod apud veteres
lamellis perpolitis, ut nostri ‘réverberes’, conficiebatur» (i ‘réverberes’ consistevano,
stando alle indicazioni di Dindorf 1938, in lanterne contenenti una lampada a olio
provvista di molti stoppini; un riflettore semisferico, collocato al di sopra della fiamma,
proiettava la luce verso il basso, mentre un altro riflettore leggermente concavo, posto
accanto alla fiamma, la orientava lateralmente).

Stando a Poll. VI 103 (%ol oTiAfn &€ fv TL Gyyglov ynivov, @ Gvtl AO) VoL
gyodvto, per cui cf. Nesselrath 1990, 96-99, che vede uno stretto rapporto fra il
paragrafo in questione e i paragrafi del libro X dell’Onomasticon relativi al Ayvog), la
oTIAPN era fatta di terracotta e poteva essere utilizzata al posto del pil tradizionale
AOyvoc.

Il termine si riscontra soprattutto in commedia: oltre al passo aristofaneo, in Hermipp.
26 K.-A. (€€ dryodc & £ym @vicopat Aoyvov TV’ 1] oTliABv), Plat. com. fr. 206 K.-
A. (petdeche TovAaLOL 6OSQ ™/ £E ayoQas & £y® @vNooual GTIABNY TV, fTig un
1toT1g). 1l passo di Ermippo sembra evidenziare una distinzione tra Moyvog e oTiAfBn.
La differenza tra la seconda e il primo poteva consistere in qualche particolare relativo
alla confermazione (si conoscono AOyvot in numerosissime fogge) ovvero nel materiale
di cui erano fatti. Il ThLG (VIII 770b) tenta di dare una spiegazione definendo nello
specifico la 6T1ABN del nostro frammento “lychni quoddam genus”. Come suggerito da
Andrisano, tuttavia, il passo di Ermippo farebbe forse propendere per una “coppia
contigua” (per cui cf. Marzullo 1968), con i termini AOyvoc e oTIAPM intesi
erroneamente dai lessicografi quali sinonimi perché estrapolati dal locus classico di
partenza.

Bothe, unico tra gli editori, per superare 1’impasse dovuta alla presenza del verbo
avacelalo (sui dubbi relativi al quale si veda infra), ipotizzava che il termine in
questione si riferisse al nome proprio di una serva (sulla scorta di Ath. XV 662c, che
riporta un frammento dei Benefattori di Batone [fr. 4, 1-6 K.-A. €0 V', ® Z1pdvn, T0g
vOXTOG 00 xabebdopey / 008 dvortetaupued’, GAAG xatetol AYvog / xatl BuPAl” &v
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TO1G eQol, xal govtiLopev / Tt LoV xotaAélolT 1 Tt Inuovoxtidng / 6 Xiog,
N TuvdaELxog 6 Tixvaviog, / 1| Zomugivos. {B.], in cui un cuoco si rivolge al proprio
servo, ricordandogli come anche di notte, invece di dedicarsi al riposo, la sua attenzione
sia concentrata sulle ricette alle quali intende lavorare. Il poeta apostrofa il servo col
termine c1BpOvr, propriamente la lancia o picca usata nella caccia, creando un nome
parlante, presumibilmente teso a sottolineare le qualita amatorie del proprio servo (per il
richiamo alle armi come metafora sessuale, cf. Henderson 19917 44s.). Bothe stampava
di conseguenza il testo del nostro frammento inserendo una virgola prima del relativo.
L’ipotesi, per quanto suggestiva, non pare convincente: banalizza, infatti, il passaggio
della presunta monodia comica. Inoltre invocazioni a oggetti inanimati si riscontrano
senza difficolta in commedia, in genere in contesti paratragici (vd. introduzione al
frammento).

v. 2 @,hdYy davacelgdlerg: la maggior parte dei codici del testimone Polluce
presentava differenti lezioni, tutte improbabili: @roydvog nedaceig CL; @Adyo Néetg
FS; pAdya 1iEer. Si deve a Bethe, curatore dell’Onomasticon di Polluce, il recupero
della presente lezione dal codice Vossiano («doctus in cod. Vossiano»).

Il termine in questione ha lasciato, tuttavia, non poche perplessita agli studiosi: il suo
significato primario ¢ infatti quello di ‘tirare le briglie’ e per estensione ‘trattenere,
tirare indietro’ (cf. LSJ’, 120a, s.v.). Taillardat (1965% 142s. § 280) proponeva
preferibilmente, sulla scorta di Ael. Dion. 6 11 Erbse (ce1pdlel avti tod c‘rgé(pm,
%0l GOTQATTEL, TIVAGGEL, in cui si riscontra la medesima confusione tra le forme
celpdlo e oelplalo), di leggere dvaoelpualelc, forma altrove non attestata, ma
composta con il radicale celpLalo, il cui significato & quello di ‘brillare, splendere’. Lo
studioso francese metteva, peraltro, la radice del verbo in relazione con il termine
oelQlog, che rimanda alla stella Sirio, e ricordava come quest’ultimo fosse utilizzato
con frequenza nei lirici. L’effetto parodico del passo sarebbe dunque ulteriormente
intensificato da tale richiamo. L’ipotesi ¢ indubbiamente suggestiva, tanto che anche
Kaibel giungeva alla medesima conclusione, come si puo vedere in apparato. Tuttavia,
il verbo ce1Qlaw & un verbo tardo, non attestato per I’epoca classica e cid aumenta le
perplessita sull’intervento di Taillardat e Kaibel.

Blaydes proponeva altre soluzioni: «pAdy 0udg (ut in Eccl. 6). Vel @Adyo patvelg
(colelg, mapéyetg). Vel o@hoy &yelpelg (Gvatpépelg). Vel @ldy del (ut
xabapéglov apud Eur.) @oivelg». Tuttavia, nessuna di esse € tenuta in considerazione
dai successivi editori: tali congetture si configurano come una banalizzazione rispetto al
testo tradito e comportano pesanti interventi sul testo.

Si ¢ quindi preferito mantenere la forma tramandata, sulla scorta degli ultimi editori,
dal momento che non risulta necessariamente privo di senso, indicando nella GTIABN
I’oggetto in grado di mantenere viva la fiamma, senza la quale sarebbe impossibile
illuminare la notte.
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v. 3 ént ©® Avyvelio: si deve a Dindorf la correzione, comunemente accolta, del
tradito Avyviw (il termine senza € &, in realta, attestato con il medesimo significato di
quello che la presenta, ma si trova in autori piu tardi come Luciano o Teocrito: la forma
tradita consiste, pertanto, nella trascrizione di una pronuncia che si attesta in seguito), in
Aoyvelw. Blaydes, sulla scorta del fr. 291 K.-A., preferiva, invece, £l 10D Avyvelov in
base ad Ar. fr. 291 K.-A. GAX" GomteQ AMoyvog / opotdtota xabedd £ml Tob Avyvidlov,
ma la correzione comporta un duplice e antieconomico intervento sul testo.

Il Avyvetlov corrisponde ad un candelabro (il termine piu noto per definire I’oggetto &
in realta Auyvovyocg), che nel mondo greco prevedeva un doppio uso: sostegno di una o
piu candele, secondo un’accezione pill vicina a quella attuale, supporto su cui veniva
collocata la lucerna. Si trattava, in genere, di oggetti di metallo, ma potevano anche
essere di legno o vetro (cf., per un’ampia trattazione del AOyvog, di cui il Avyveiov &
una versione, e di tutte le sue caratteristiche, cf. Daremberg-Saglio I1I/2 1320-1351 s.v.
lucerna, lychnus; Hug in RE XII1/2, 1566-1613, s.v. lucerna).

Le attestazioni del termine sono abbastanza numerose in commedia: si tratta di Antiph.
fr. 110 K.-A. (tév & axovtiev cuvdodvteg 0gba tolo Avyvelo yooueda), Cratete fr.
3 K.-A., che utilizza la forma diminutiva (o0x £€oT1 pot Avyveidiov), Difh. com. fr. 2
K.-A. (pavteg Myvov Avyvelov €Cntoduev), Pher. fr. 90 K.-A. (tig t@v Avyvelav

neyaocta; {B.} Tugenvixn).
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5 (=fr. 574 K.-A.)
io Népeot, BogidPgopot te Boovtat

Suda v 162 A. Néueoig: 1 8ixn.  Agiotopdvng: io —— Boovtol

Eur. Phoen. 182 10 Néueot (var. lect. -1g) xoi Atog BogOBgopot Bovtol, quae verba in quavis fabula
traducere potuit Aristophanes, sed aptissime sane in suis ipsius Phoenissis. Vulgo creditur Aristophanes
nomen falso positum esse pro Euripide (vd. Nauck 1848, 90 n. 9), sed apud Suda 1 454 A. quoque versus
Aristophani tribui videtur, 10 oyetMacT*Oy. id — Boovtol. xol abbig (Ar. Ach. 1205). scrupulum
tamen inicit o 1408 (Schol. Ar. Eq. 405 + Eq. 655 cum schol. + Soph. OT 33s. cum schol. 33 + %ol
avbig: Ar. Ach. 1204s.). cf. fr. 586

SCHEMA METRICO

e e =X

TRADUZIONE

ehi Nemesi, e tuoni dal rombo profondo

Spetta a Kassel e Austin, fra gli editori, la paternita dell’attribuzione del
frammento alle Fenicie di Aristofane. Nel testimone, Suda v 162 A. (in apparato),
infatti, non viene indicata I’opera da cui la citazione proviene, ma solo [’autore.
Tuttavia, gia a partire dall’Ottocento, editori e studiosi dubitarono dell’assegnazione al
commediografo, dal momento che il verso in questione ricalca Eur. Phoen. 182 1o
Néueor »at [t0] Awg Pagovpoouot Boovtai, con lievissime differenze. La Suda
ricorda, peraltro, il passo euripideo in € 1062 (s.v. £uol Te £émicTolal), tuttavia senza
indicare il nome dell’autore e, neppure in questo caso, ’opera di riferimento. La
communis opinio ritenne, dunque, per lungo tempo che in Suda v 162 A. (s.v. Néueo1c)
si potesse ravvisare, in realta, una confusione tra il nome di Aristofane e quello di
Euripide (cosi Nauck [1894, 90 n. 9]), una situazione analoga a quella del fr. 586 K.-A.

(&miyOuc), che Dindorf sospettava fosse in realta da attribuire ad Euripide173 .

Nella Suda si riscontrano, peraltro, altre due citazioni molto vicine alla nostra: in
1 454 (10" oxetAMooTndv. 10 Népeot, BogdPgopol te Boovtal. xol avbig: 1w, 10,
TQOLUATOV ETTMIOVOV) e in v 747 s.v. DherotéQag (o Népeot xol BovBgopot
Boovtal cuvey®c Bo®d). 11 testimone, in entrambi i casi, non rimanda all’autore e
all’opera di riferimento. In 1 454, tuttavia, la seconda parte del passo riporta una
citazione sicuramente aristofanea (si tratta di Ach. 1205), preceduta dall’indicazione xol
avdic. Anche se, come ricordano Kassel e Austin, due citazioni consecutive non

'3 Cf. anche Adler 1928, 447 s.v. “Néueoic”.
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implicano necessariamente lo stesso autore («scrupulum tamen inicit o 1408»), il fatto
che altrove il verso sia attribuito ad Aristofane e che in questo caso sia collegato ad
un’altra citazione aristofanea rende plausibile I’attribuzione al commediografo. Non
stupisce, inoltre, il fatto che Aristofane, autore della commedia Fenicie probabile
parodia dell’omonima tragedia euripidea, possa averne comicamente citato qualche
Verso.

La struttura metrica del frammento rimanda sicuramente ad una sezione lirica.
La mancanza di un contesto pitl ampio e la presenza dell’interiezione i® (in
considerazione della peculiarita delle interiezioni nel contesto metrico, per cui in genere
7% non consentono, tuttavia, di inquadrare con
precisione il tipo di ritmo. Si deve, dunque, lasciare la porta aperta a diverse possibilita:

sono da considerarsi extra metrum)

considerando I’interiezione extra metrum, si potrebbe ipotizzare un ipponatteo, metro
eolo-coriambico, rarissimo perod in Aristofanem; una seconda lettura potrebbe essere
quella di un trimetro coriambico catalettico con giambo in prima sede (cf. Martinelli
1997, 217); si potrebbe pensare, in alternativa, a un dimetro coriambico con anaclasi in
prima sede seguito da un baccheo o, infine, a una commistione (frequente in Aristofane)
fra giambi e coriambi (vd. Parker 1997, 78-84). Qualunque fosse il contesto ritmico,
I’utilizzo di un metro non tipico di Aristofane rientra, in genere, nell’ambito della
ripresa tragica in chiave parodica.

Sommerstein (2009, 283 n. 45), partendo dal modello euripideo (in cui &
Antigone, in un’intensa monodia inserita nella celebre teichoskopia, ad esprimere la
propria preoccupazione e la rabbia nei confronti degli eroi dell’esercito nemico, che
potrebbero ridurla in schiavitli insieme alle altre donne tebane), ritiene plausibilmente
che si possa trattare anche nel nostro caso di una monodia (vd. infra).

Dal punto di vista retorico il verso & elaborato e gioca su svariate figure di
suono: l’onomatopea Poovtol, la figura etimologica PBogOPBgopot Poovrat,

I’allitterazione dei suoni f3, @ e delle nasali.

- 10: I’esclamazione, frequente in tragedia come espressione di dolore o sdegno, si
trova spesso anche in Aristofane, in genere in passi d’intento paratragico. Stando
all’indicazione di Suda 1 454 A. (vd. supra), la valenza che assumerebbe nel passo in

questione & quella di sdegno (oyetAtactixov). Tuttavia, considerando 1'usus
aristofaneo dell’interiezione i@ (per cui si rimanda a Labiano Ilundain 2000, 231-241),

17 Tn Aristofane I’interiezione i@ puo rientrare o meno nella scansione metrica: in Ach. 566, 568, 1212
(per cui cf. Parker 1997, 134 e 154), ad esempio, rientra, mentre in Lys. 716 costituisce un’esclamazione
extra-metrum.

"> La forma ampliata del gliconeo ricorre in un’altra occasione nel commediografo: Ran. 1309 (cf. Parker
1997, 76). Si tratta di una parodia, nel contesto del confronto-scontro tra Euripide ed Eschilo, il cui
quest’ultimo riprende un brano lirico dell’avversario, con la finalita di ridimensionarne 1’abilita poetica.
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quando essa ¢ seguita dall’invocazione a una divinita, in genere in contesti lirici, rientra
pit adeguatamente nella casistica delle richieste di aiuto (cf. Ach. 566, 568, 1212, Lys.
716, passi ricordati da Labiano Ilundain op. cit. 234s.). Si pud supporre che nel nostro
caso implichi entrambe le valenze: il personaggio che pronuncia la battuta,
verosimilmente Antigone come nel modello tragico, sdegnata chiederebbe 1’intervento
della dea della vendetta contro i propri nemici.

- Népeou: ci troviamo di fronte alla seconda prosopopea presente nei frammenti delle
Fenicie, dopo quella del fr. 570 K.-A. relativa ad Ares (vd. commento al frammento). E
non pare un caso se si considera che siamo di fronte alla probabile parodia di un testo
euripideo e che il linguaggio tragico (e pil in generale la lingua letteraria greca, come
ricorda Dover 1972, 46: «one of the oldest and most persuasive characteristics of Greek
Literature») ¢ caratterizzato dall’uso frequente della personificazione (per cui, in
particolare in relazione ad Aristofane, si vada lo specifico lavoro di Komornicka 1964,
26-28). 1l riferimento elevato intensifica, inoltre, 1’effetto comico della battuta.

Nemesi (per cui cf. Roscher 1884-1937, VII 117-166, s.v. Nemesis, Hammond —
Scullard 1981, 1450s.; Ferrari — Fantuzzi — Martinelli — Mirto 1993, 1318s.) rappresenta
la personificazione della vendetta divina o, preferibilmente, della giusta retribuzione
degli dei nei confronti delle azioni degli uomini (il termine presenta la medesima radice
del verbo véum, che assume la valenza di ‘distribuire, elargire’ e fa riferimento, in
genere, secondo tale accezione, ad un’azione degli dei, per cui si veda Pind. Pyth. V 64
e Isth. V 52). Una simile personificazione si trovava gia in Hes. Th. 223 (dov’¢ indicata
come figlia della Notte, della quale, secondo altre versioni del mito, sarebbe invece la
sorella) e Op. 200, Pind. Pyth. X 44 etc.

Il culto di tale divinita, gia noto in epoca classica, ebbe notevole diffusione,
modificandosi (la dea ¢ assimilata a un demone) nel periodo ellenistico, quando le
mutate esigenze spirituali della popolazione rendono inadeguate le divinita olimpiche
tradizionali. Tuttavia, anche in epoca classica tale personificazione dovette rivestire un
ruolo rilevante, se Cratino, sul finire del V sec., compose una commedia dal titolo
Nemesi (per indicazioni relativa alla quale si rimanda a Kassel-Austin IV, 179ss. e
Bakola 2010, 220-227). E, del resto, noto il mito che collega la divinita in questione a
Elena. Secondo la versione piu diffusa, volendo Zeus possedere Nemesi, ella, per
sfuggirgli, avrebbe assunto diverse sembianze, fino a trasformarsi in oca, una volta
giunta nell’ Attica, a Ramnunte (il tempio della dea in questa localita ¢ il piu celebre,
anche se il suo culto era praticato anche a Smirne). Il padre degli dei I’avrebbe, tuttavia,
sedotta, trasformandosi a sua volta in cigno. Da questa unione sarebbe nato 1’'uovo che
conteneva Elena, in seguito affidato a Leda.

Il riferimento a questa divinita doveva essere funzionale alla battuta comica, al di la
della ripresa del modello euripideo. Si potrebbe supporre un’invocazione paratragica,
che chiama in causa Nemesi come dea della vendetta, tuttavia in un contesto triviale e
tutt’altro che tragico, secondo un gioco tipico del genere della commedia, teso a creare
una comica discrepanza tra la situazione e le parole del personaggio.
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- BagvPgopor: ’aggettivo composto ricorre in genere in contesti epici e tragici ed &
familiare ad Euripide, nella cui produzione superstite & attestato cinque volte. Al pari di
altri qualificativi con funzione onomatopeica formati da un primo elemento BoUg
(Bagvydovrog, Bogunyns, PaguxTuTog etc.), & spesso riferito al rumore del mare (Ar.
Nub. 284; Eur. Hel. 1305; Bacch. Dyth. 111 77 etc.) o utilizzato nell’ambito musicale, in
particolare per quel che concerne il suono di alcuni specifici strumenti musicali quali, ad
esempio, timpani e auloi (Ar. Nub. 313; Eur. Hel. 1351, Bac. 156 etc.). 1l secondo
elemento del composto, -Boopog, ¢ invece tipico di composti aulici, relativi ad epiteti di
divinita, al suono di strumenti e, ancora, al mare (cf. Buck — Petersen 1984, 197).

In Aristofane il termine ricorre solo in altri due casi: si tratta di Nub. 284 e 313.
Entrambi i passi sono inseriti in contesti lirici corali e nel primo caso I’aggettivo si
riferisce al fragore dei fiumi, nel secondo al suono cupo dell’aulos. Come ricorda
Guidorizzi (1996, 234), che rimanda a Eur. Hel. 1351, il termine indica una tonalita
“cupa” e “inquietante” tipica della tragedia.

Il termine si addice necessariamente anche al rombo sordo e potente (cosi glossa
I’aggettivo Hesych. B 245 L.: BoguPodpov: peyaro@avov) del tuono, sebbene in
accostamento iperbolico col termine PBovtol si trovi solo nel passo delle Fenicie
euripidee, nel frammento in questione e in Luc. Tim. I (tob cot vOv 1| £016UGQ0Y0G
aoTEOTN ®0l 1) BoQbPEOpOG PEOVTT %0l O 01OOAOELS %Ol GEYNELS %Ol CUEQSAAEDG
%€QOLVOG;), in cui si pud avvertire 1’eco del passo euripideo (o, pilt verosimilmente,
aristofaneo?).

- Boovtat: il termine Poovtn significa ‘tuono’. La presenza del qualificativo
BagvBeopot poteva creare 1’idea del tipo di suono e aiutare lo spettatore a immaginarlo.
B risaputo, tuttavia, che esisteva anche il foovtelov, una macchina scenica che, come
rivela il nome, serviva per riprodurre il suono dei fulmini. Il meccanismo ¢ ricordato da
Polluce (VI 130): il macchinario consisteva in una sorta di otre, al cui interno erano
inseriti dei ciottoli e il rumore era prodotto sbattendo I’otre contro tavole metalliche che
determinavano il movimento delle pietre all’interno del contenitore. Gli scoli a Nub.
292 e Av. 1750 (Eotiv v TT) oxnvi] UNXovNnud TL, 0 xoAeTTaL BQOVTELOV, GULMOQELS
nesToc YNeldnv aueiPoilduevog gig xoAxodv AEBNTO) ne sostengono I’uso nei due
passi in questione, ma non tutti gli studiosi sono concordi in merito (cf., ad esempio, in
relazione al passo delle Nuvole, Dover 1968, 140 ad l. e Fisher 1984, 115). 1l suo
impiego sarebbe documentato anche in tragedia (come sembrano testimoniare, per
esempio, [Aesch.] Prom. 1082-85 (Bouyta & Mo mogapvxdtol / Bovtig, Eaxeg &
ExAdurovot / otegomig Lamugot, otEduBot de xoviv / eldocovoty); Soph. Oed.
Col. 1460s. (A10og mtteQmtog Nde W avtix’ d&etor / Beovtn mEog “Atdnv), ma non
prima dell’ultimo venticinquennio del V sec. La critica ha, perd, a lungo dibattuto, e
continua a discutere, sull’effettivo impiego del macchinario gia a partire dal V secolo
a.C.: notoriamente, infatti, il teatro del V secolo a.C. doveva prevedere 1’'uso di pochi
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mezzi e “creare” la scena con la parola (cf. Marzullo 1988, 79-85), inoltre gli scoli che
parlano dell’utilizzo del Boovtetov in Aristofane risalgono ad un periodo successivo a
quello delle rappresentazioni e potrebbero documentare la pratica di un’epoca piu tarda
(cf. Arnott 1962, 89s. che invita all’estrema cautela).
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6 (=fr. 575 K.-A.)

Poll. VII 199 (post fr. 276 et 269) £v toig Powvicoalc OeaTQo T d AN g 0 0Eav drocOdy

E Polluce a ricordare che nelle Fenicie di Aristofane compariva il termine
OeoTOTOANG, senza tuttavia fornire altre informazioni. Si tratta di una glossa di una
certa rilevanza, dal momento che rimanda, per quanto possiamo comprendere,
all’ambito manageriale e finanziario del teatro greco, rispetto al quale le fonti antiche
sono in genere carenti.

In particolare, come ricorda Csapo (2007, 87), poco si puo chiedere
sull’argomento al materiale epigrafico. Sono in genere, invece, le fonti letterarie a
fornire indicazioni in merito. Alcuni termini, nello specifico, sembrano riferirsi a figure
che dovevano rivestire un ruolo di notevole importanza nell’organizzazione logistica e
della gestione del teatro. Si tratta specificamente dei vocaboli ayitéxtav, Oeotomvng,
Oeatgomdrng' .

Il primo composto, che presenta in genere 1’accezione di ‘capomastro,
costruttore, direttore dei lavori’ (cf. LSJ°, 253b, s.v.), indica, invece, in riferimento al
teatro, 1’amministratore dello stesso, come si evince da Dem. XVIII 28 (1] 0av un
XOTOVELLOL TOV GQYLTEXTOV 0vTolg xeleboot;) e da un’iscrizione risalente al
periodo ellenistico (IG II 335 givot 8¢ o0T]olg xol mEoedg[lov £]undot Tolg AyRoLY
olg N [OAG TIONGLY %0]l TOV GEYLTEXTO[Va TO]-V GEl xaOLGTAUEVOV ROTAVEUEL[V
avtoic] Ty 0Eav).

Il secondo (formato dal tema di O¢atgov e dalla radice del verbo @véouar)
ricorre solo in due passi: in Theoph. Ch. XXX 6 (ko1 £mi 0€ov TnvizadTO
moeeveshal dyov TOLG LIETG, Nvixa TEoixa aplicty ol Ogoto®dvol), in relazione al
carattere dell’'uomo avaro, che si presenta a teatro solo quando i theatronai consentono
I’ammissione libera, e in P.Oxy. 4502, 39ss. Parsons (mic]tedelc uoi togdv, dve
x0Qtov, uEAL unv [1 . [ / xmuol c€Quv, xuoiv v, ordaglotg veido / (g)ip]dtiov
oryodovtt Beoto{i}vn O Adyevpo), in cui si evidenzia I’avidita come caratteristica
vistosa di questi personaggi177.

Anche la glossa BgotomtdAng & un composto, di OEatov e TwAEopat. Si tratta
di uno dei numerosissimi composti in -mdAng'’® tipici del linguaggio aritofaneo, che
indicano i venditori delle cose pil varie: salsicce, dolci, quadri, farmaci etc.

Per quanto concerne la funzione ricoperta da tale figura, secondo Diggle (2004,
ad Theophr. Ch. XXX 6) e Csapo (2007, 88) non ci sarebbero sostanzialmente
differenze con il ruolo svolto dal Bgotodvrng, anche se il primo composto insiste sulla
vendita dei posti agli spettatori, mentre il secondo sarebbe incentrata sulla figura del
locatorio (cf. LSJ’, 787a, s.vv.). Secondo Csapo, in particolare, si tratterebbe di due

176 per cui cf. Pickard-Cambridge 19682, 266 con indicazione delle fonti di riferimento.
""" Lo ricorda ancora Csapo, che rimanda alla testimonianza in questione.
178 Per cui cf. Buck-Petersen 1984, 5.
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termini che indicano la medesima persona, tuttavia partendo da due differenti
prospettive: «‘theatron-buyer’ betrays the perspective of the state, which sells the
franchise and this is doubtless the official term [...]. ‘Theatron seller’ betrays the
perspective of the audience who buy admission from him». Conseguentemente Csapo
(op. cit.) sospetta, in virtu di un’antica iscrizione (/G II* 1176), in cui attraverso i
termini tQLApEVOL € @vrtol si pone I’accento sull’aspetto del “buyer”, che Beotoovng
fosse in realta il termine ufficiale, mentre Gsargondﬁmg, «a comic or vernacular
compound». Ipotesi senza dubbio suggestiva se si considera che i composti in —mvng179
(molto pili rari in Aristofane'™ rispetto a quelli in -T@ANC € meno numerosi in generale)
indicavano, in genere, figure di appaltatori pubblici181
connessa ai pochi dati a nostra disposizione.

Rimane, inoltre, da definire cosa specificamente noleggiassero o affittassero le

. Rimane, tuttavia, la difficolta

figure del Beatomvng e del Beatomwing. Generalmente, infatti, il termine 6€atQov
rimanda al luogo fisico in cui andavano in scena le performances. Tuttavia, come
sottolinea ancora Csapo (2007, 90), il vocabolo ¢ ambiguo dal momento che potrebbe
indicare I’intero edificio teatrale o solamente i posti della cavea. Le parole del testimone
Polluce sembrano, perd, chiarire la questione: con il termine OgatQom®ANG si indicava
la persona che noleggiava il posto da cui osservare lo spettacolo. Polluce definisce
infatti tale figura come 6 0€av dmoutcO®v (‘colui che affitta un posto a teatro’) per la
visione dello spettacolo.

I pochi elementi a nostra disposizione non consentono, in realta, di comprendere
se 1 tecnicismi in questione facessero tutti riferimento allo stesso personaggio o
indicassero invece figure diverse. Quello che pare certo ¢ la probabile esistenza di un
locatario, con cui lo stato sottoscriveva un contratto e che era tenuto ad occuparsi
dell’edificio-teatro. In cambio egli, presumibilmente, acquisiva i guadagni derivanti
dall’affitto dei posti a sedere (cf. Slater 2002, 305 n. 16; Csapo 2007, 87-96).

Per quanto concerne specificamente il termine Ogotgomt@Ang. Ehrenberg (1943,
93) sospettava, invece, che non si trattasse effettivamente di un’occupazione reale,
ritenendo che il composto facesse piuttosto riferimento a «a man who early in the day
bought up good seats in the theater and afterwards re-sold them».

Sull’utilizzo del termine nella nostra commedia, Csapo (2007, 88) ipotizza un
«metatheatrical reference to the greed or profits of the man who charged admission to
the theatre of Dionysos at Athens». Il testimone Polluce, tuttavia, non chiarisce il
contesto, per cui si rimane nel campo della supposizione.

179 Buck-Petersen 1984, 7s.

180 Cf. telavng ‘appaltatore di imposte’ in Ar. Eq. 248, dvdgamodavng ‘commerciante di schiavi’ nel fr.
312 K.-A., 0pavng ‘approvvigionatore’ del fr. 517 K.-A.

81 Cf., ad esempio, £Qydvng, ELoidvng, GPdvng, Snuoctdvng etc.

134



7 (= fr. 576 K.-A.)

Poll. X 155 éx 8¢ tdv oxevdv xol yoiedyga: (Dem. fr. 53 S.) ... x0l pvéyoa  Agiotomdvng 8¢
£v ®owvicoaig xENToL T OvopaTt
cf. fr. 55

La glossa ¢ citata ancora una volta da Polluce, nel contesto dell’elenco di una
serie di oggetti di casa.

I primi editori attribuirono alla commedia in questione il termine yoAedyQo,
presente anch’esso nel passo, interpretando il testo polluceo differentemente rispetto a
quanto riportato in apparato da Kassel e Austin. Cosi Dindorf (1829), Bekker, Brunk,
Bergk ap. Mein., Bothe. Se non che lo stesso Dindorf, nell’edizione del 1869, rivide la
propria posizione dando una diversa lettura del brano («t@ ovopott ad pvdyo
referendum esse patet»), seguito da Blaydes (che attribuiva la paternita della nuova
interpretazione a Jacobs), Kock, Hall-Geldart, Edmonds. Il testo di Polluce ricostruito
da Bethe attraverso la collazione di tutti i manoscritti (€x 8& T@v oxevOV ol
YoAeayQo: TO 8& Ovopo €v  TOlG  ETUYQOMOUEVOLS  ANuocBEVOLg  TTROG
"Agiotoyeitova) non sembra lasciare dubbi sull’attribuzione del primo termine
all’opera di Demostene e del secondo alle Fenicie aristofanee, evidenziando un’errata
interpretazione dei primi editori dei frammenti aristofanei.

Rare le attestazioni del sostantivo, che, per quanto concerne testi letterari, figura
solo in Aristofane e nell’Antologia Palatina (IX 410). Nel commediografo ¢ attestato,
oltre che nel frammento in questione, nel fr. 55 K.-A. (xol Gv undev £€ing, otfcov
uoaygav), proveniente dal perduto Anagiro, in cui un personaggio non meglio
identificato invita il proprio interlocutore a collocare una “trappola per topi”, qualora
non sia riuscito a catturare nulla. Difficile chiarire il contesto in cui la battuta veniva
pronunciata, non avendo fornito il testimone, Fozio (¢ 250 Th.), alcuna indicazione in
merito. Problematico, dunque, anche stabilire se il termine in questione potesse
assumere eventualmente un significato metaforico simile a quello odierno, secondo il
quale spesso la trappola per topi rimanda a una situazione di difficile soluzione.

Nell’Antologia Palatina, invece, in un grazioso epigramma, & ricordata la
malasorte di un topo impavido: privo di timore anche delle trappole appositamente
destinate alla sua razza, viene infine strangolato per caso da tutt’altro oggetto,
all’apparenza innocuo, la corda di una cetra, a riprova della potenza di tale strumento,

una vera e propria arma nelle mani di Apollo contro gli avversari'%.

182 peraltro noto il legame tra Apollo e il topo, tanto che uno degli epiteti attribuiti al dio era quello di
“Sminteo” (ZuivOebc), ciod distruttore di topi (animali notoriamente dannosi alle messi € ai raccolti).
Troviamo il soprannome per la prima volta in Hom. A 39, in cui il sacerdote Crise venera il dio con tale
appellativo, perché ha liberato la Troade dai topi che la infestavano. Per una carrellata delle fonti
iconografiche e letterarie sul tema, cf. Berti 2007.
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Per il resto il termine attird soprattutto 1’attenzione dei lessicografi. E in
particolare lo registrano Poll. VII 41, VII 114s. (oltre che nel presente passo) e Hesych
o 4708, u 1962, o 841. Polluce (VII 114s.) fornisce alcune indicazioni relative alla
conformazione dell’oggetto: ol d& mEloTal TOUEIG OV XOAOIVTO. £QYGLOLTO & AV O
TEXTOV %Ol LOYQOG, OV TO LOTOUEVOV TE X0l GXalOUEVOV TOTTOALOV, TO O T
GTOQTIVY TTEOGMQTNUEVOV GXaVEGANOQOV xOAETTOL, 0 8¢ &V Talg nelloot ToyaLg
TOTTOAOG QOTTTQOV, BoTTEQ *0l TO TNV BOEaV £mixQolov. A cui si deve aggiungere
Hesych. o 4708 L. (Gv8ixtng TO GVOQUITOMEVOV TTG MuayQas EVAov) e o 841
(o%av8GAnbQ 1oTdg ®0l oxdvdolov: 0 &v Talg pvayaic). In sostanza doveva
trattarsi di uno strumento costituito da una leva bloccata da una cordicella, che, fatta
scattare, scendeva e bloccava il topo (presumibilmente attratto attraverso pezzetti di
formaggio o qualche altro tipo di cibo in generale).

I composti con secondo elemento —(’)’cyga,183 del resto, indicano, in genere, oggetti
con la funzione di agganciare, bloccare, come mostrano, ad esempio, i sostantivi
%QeyQa. (= uncino), O1&aryo (= estirpatore), TuEGyQo. (= pinza per prendere le braci),
0d0vTEayQo (= pinza per togliere i denti) etc. In relazione ad animali sono attestati solo
tre termini: oltre a yoAedyQo e podyga ricorre xo1QdyQa (= trappola per scrofe), che
tuttavia & utilizzato solo a partire dall’epoca bizantina.

Il termine pvdygo ha corrispettivi anche in ambito latino, nei sostantivi
muscipula | muscipulum (che ricorre, ad esempio, in Var. R.R. I 8,5; Phaedr. IV 2; Sen.
Ep. XLVIII 6, in quest’ultimo caso in senso metaforico: sine dubio verendum est ne
quando in muscipulo syllabas capiam) e decipulum (utilizzato da Apuleio Met. 8,5;
10,24; Fl. 18,77), ma quest’ultimo vocabolo ha, in realta, il significato pit ampio di
‘tranello’ rispetto al sostantivo greco, che indica specificamente 1’oggetto deputato alla
cattura dei topi, come ricorda il ThLG s.v. poayga.

Si pud notare da alcuni dei testi greci e latini succitati, come la figura del topo
sia sovente utilizzata nel contesto di similitudini e metafore, trattandosi di un animale
che si riproduce in grandi quantitd, spesso dannoso anche perché porta malattie, che
quindi ¢ preferibile catturare e che, in genere, anche per via delle limitate dimensioni,
una volta preso, difficilmente riesce a sfuggire. Non ¢ da esculdere che la battuta in cui
il termine era inserito potesse giocarsi sulle “trappole” metaforiche in cui incorrono i
vari esponenti della famiglia dei Labdacidi.

183 Per cui cf. Buck — Petersen 1984, 348.
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Le Zxnvac xatalaufavovoat

INTRODUZIONE

Le Xxnvas xatalauPavovcar sono una commedia aristofanea di cui solo pochi
versi si sono salvati'™. Al di 1a delle edizioni dell’intera produzione comica
frammentaria'® e dello specifico contributo di Ivano Urli del 1969, non esiste uno
studio sistematico, a dispetto di un titolo che desta immediatamente curiosita nello
studioso moderno. In particolar modo per la presenza del termine oxnvn, che al plurale
designa notoriamente anche la “scena teatrale™®’
commedia “al femminile”.

, € per il fatto che si tratta di una

Solo a partire dal XVIII sec. col Casaubon (1796) il testo frammentario &
divenuto oggetto di indagine a proposito del significato preciso del titolo e della
possibile ricostruzione della trama: sono quindi state avanzate diverse, articolate e
spesso contrastanti interpretazioni.

1-1IL TITOLO

Le difficolta esegetiche della nostra commedia hanno inizio gia a partire dal
titolo, tramandato, nella forma che conosciamo, da piu fonti (P.Oxy. 2659, in cui si
trova 1’elenco dei titoli delle commedie di Aristofanelgg, e [Herodian.]189 Philet. 10190,
oltre ai testimoni dei frammenti: scolf ad Aristofane, scoli a Platone, Polluce, Esichio).

Si tratta di un titolo per il quale sono state proposte diverse traduzioni a motivo
delle numerose possibili valenze del sostantivo (in particolare ‘tende’ o ‘scene’) e della
forma verbale (‘prendere, afferrare, occupare’), nonché della scarsita dei dati relativi
alla commedia a nostra disposizione.

Le interpretazioni si sono sostanzialmente attestate su due posizioni: il titolo
farebbe riferimento a un gruppo di donne che assiste ad una festa (si potrebbe rendere in

8 Urli (1969, 64) sostiene che si sarebbe perduta verso la fine del II sec. d.C. o poco dopo,
sostanzialmente nella fase di selezione natuarale dei testi classici.

'8 Per cui si rimanda alla premessa del presente lavoro.

186 Le Tunvog xatodaupdvovoat di Aristofane.

187 Cf. ad esempio Ar. Pax 731; Plat. Leg. 817c; Xen. Cyr. VI 1,54; Arist. Poet. 1452b 18, 1459b 25 etc.
' Vd. Kassel-Austin 1984, TII/2, test. 2 c 20.

'% Elio Erodiano, figlio del celebre Apollonio Discolo, fu retore e grammatico greco vissuto nel periodo
di Marco Aurelio. Il Filetero a lui attribuito non ¢ I’opera giunta a noi, anche se non si pud escludere che
ne tragga qualche spunto (cf. Dain 1954, 9-13).

1% Nell’ambito di alcune considerazioni sulle parti dei titoli di un’opera che si possono o meno declinare
(la testimonianza ¢ segnalata da Kassel-Austin).
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tal caso “Le donne che occupano le tende”) o sarebbe inerente a una trama connessa al
teatro (“Le donne che occupano per prime i posti del teatro” o recentemente Csapo
[2002, 130] Women who take Control of Stage-Building “Le donne che prendono il
controllo dell’edificio teatrale™).

La prima ipotesi si basa sull’idea di un’occupazione, probabilmente forzata,
delle tende che venivano allestite in occasione di importanti feste pubbliche da parte di
un gruppo femminile. I luoghi dove stare non erano sufficienti per tutti i numerosissimi
partecipanti ed era quindi necessario provvedere ad alloggi temporanei per chi non
trovava altro tipo di ricovero'”'. Tale lettura si basa sullo scolio a Pax 880 da cui
sappiamo che oxnvny xataiouBavery eic “IoOuta si diceva di coloro che venivano a
vedere i giochi, ma, non trovando ospitalita, si stanziavano in tende appositamente
collocate nelle piazze per I’occasione.

La seconda immagina che un gruppo di donne occupi il teatro per assistere ad
una rappresentazione teatrale, anticipando 1’arrivo degli uomini, forse per ottenere i
posti migliori o, secondo altre versioni, perché altrimenti le donne sarebbero state
impossibilitate a farlo.

Gia a partire dal 1621 Casaubon (301), sulla scorta di schol. a Theocr. XV 16 (il quale ricorda che i
mercanti erano soliti approntare tende di fortuna per assistere ad una qualche festa: G0 oxavic oxnvn
Aéyetol, moQOcov €v TOig movnydEest oxnvag £molov ol moloDvrteg), sosteneva: «Videtur
Aristophanes descripsisse eo dramate mulierum tentoria sua comodis locis figere cupientium jurgia et
G%QOYELQLGHOVG.

Successivamente Kiihn (1706, a Poll. VII 157) ipotizzd, appoggiandosi a Pax 780, che il dramma
costituisse una presa in giro da parte di Aristofane nei confronti di chi, in occasione dei giochi pubblici,
avrebbe occupato prima degli altri capanne, tende e posti a teatro. Vicina la posizione di Hemsterhuis
(1706, ad Poll. X 106), che traduceva: Quae cellas scenicas occupant primae.

Fritzsche (1838, 223s. a Th. 624)'%>
riferimento a tende allestite per le feste, di cui parlano Dem. De Cor. 169,3ss., Phot. 518,23 Porson =

, la cui ipotesi venne condivisa da Blaydes, riteneva preferibile un

Harpocr. 275, 14 Dind. (£ 24 Keaney) = Suda o 570 A. (oxnvitng ‘looxgdtng Teomelitind:
[TuB6SmEOV YaQ TOV GxNVITNY x0AoVHEVOV: E0xeV 8E EmeVOpLoY Elvat: uAToTe 8¢ oG €lg dyogaiov
Aeyopevov: Emeldn &v oxnvoils £mmQAcxeTo mMOAAG T@V dviev). Secondo lo studioso le donne
avrebbero occupato le tende allestite nella Pnice e le avrebbero tenute occupate per la celebrazione di una
festa. Nel mentre esse si sarebbero dedicate a compravendite. Egli era dunque in linea con
Iinterpretazione di Casaubon. Lo studioso si dichiarava poi discorde rispetto a chi intravedeva nel titolo
un riferimento all’occupazione dei posti a teatro, affermando che, stando a tale lettura, sarebbe stato
preferibile parlare di un’occupazione delle scene (sulla scorta di Pax 731 193) e ci sarebbe stato dunque un
fraintendimento del significato del termine oxnv1}, con una confusione tra proscenio e cavea.

Bergk riteneva che il titolo si riferisse alle donne a cui non era lecito assistere agli spettacoli e che
avrebbero pertanto occupato i posti del teatro prima dell’arrivo degli uomini, sulla scorta di Eccl. 21 e 86,
Aristid. Panath. 1163 Dind., Pax 731 e rimandava a Th. 655 e relativo scolio per il valore di oxnv.

191 yvd. Mastromarco (1994, 64).

"2 La lunga dissertazione & dovuta al titolo delle Zxnvdc, preso come conferma del significato e della
funzione delle tende cui si fa cenno nella battuta delle Tesmoforiazuse.

193 1 0 studioso, seguendo una diversa numerazione, parla in realta di Pax 715.
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Bothe, in linea con Kithn ed Hemsterhuis, immaginando una situazione simile a quella delle Ecclesiazuse,
tornava all’ipotesi di un gruppo di donne che avrebbero occupato i posti del teatro all’alba, riportando Pax
706 e 831 per il valore del termine oxnval ed Eccl. 21 e 86 per sottolineare la differenza con £8got. Non
concordava con Bergk sul fatto che le donne non potessero assistere a spettacoli teatrali, riportando una
serie di passi a sostegno della loro presenza: Pax 908, schol Eccl. 1, a cui aggiungeva citazioni di ambito
latino, con particolare riferimento a Plaut. Poen. 28. Secondo tale fonte non solo le donne dell’alta
societa, ma anche le altre avrebbero assistito agli spettacoli, ed essendo il modello di Plauto una
commedia del greco Aristarco, anche in Grecia la consuetudine sarebbe stata la stessa.

Kock, seguito da Schmid-Stéhlin ed Ehrenberg, si schierava contro la posizione di Casaubon e seguaci,
sostenendo che, riguardo alla pratica dei mercanti, I’espressione corretta da usarsi in greco sarebbe stata
oxnvag otodot. Di contro, perd, i posti a teatro mai vengono chiamati oxnvdg (Pax 731 e Th. 658 non
confermano dunque I’ipotesi). Pertanto il titolo indicherebbe le donne che scelgono il luogo piu adatto per
vedere la processione e i giochi nel miglior modo possibile e lo occupano con delle tende.

Edmonds, infine, riteneva che inizialmente il termine oxmval indicasse delle piazzole, poi,
successivamente, luoghi da cui guardare, compresi i posti del teatro o dell’assemblea. Traduce,
conseguentemente, “le donne che si arraffano i posti per la festa”.

La pil convincente pare I'interpretazione di Urli, il quale ritiene che le donne non occupino il teatro,
quanto piuttosto “le scene”, cioe il luogo dove agivano gli attori e traduceva quindi “Le donne che
occupano le scene”. L’ipotesi ¢ interessante e, come vedremo, non priva di fondamento, tuttavia egli la
arricchisce di ulteriori elementi che non trovano fondamento nei frammenti della commedia: lo studioso
ritiene, infatti, che le donne agiscano per impedire una rappresentazione euripidea, di cui non c’¢ perd
traccia nei frammenti in nostro possesso. Si tratta quindi di un’ipotesi suggestiva, ma per la quale non
esistono indizi a supporto.

Il problema non ¢ di facile soluzione, ma si possono fare alcune considerazioni a
iniziare dall’analisi dei termini che costituiscono il titolo.

Inevitabile soffermarsi innanzitutto sul valore del verbo xotolouBdvm, che
spesso ¢ inserito in un contesto di scontro e ha senso ostile'™*, specialmente se usato con
I’accusativo (cf. ad esempio Ar. Eccl. 21 e 86 o Plut. Per. 33, Thuc. I 126,4 etc.). Inoltre
la presenza del termine oxnvag richiama immediatamente alla mente il teatro: esso,
infatti, specialmente se usato al plurale (cf. n. 3), indica la scena, la zona cio¢ di
competenza degli attori.

Delle attestazioni del termine xotolauPave in Aristofane sono contigue alla
nostra, e non per caso, quelle di Lisistrata, in cui le donne “occupano” 1’ Acropoli e si
impadroniscono, secondo il Coro dei Vecchi, del tesoro e della paga che consente agli
uomini di mantenersi (Lys. 179 xatahoBelv thv axgdmolyv e 620-25 xol mtdvy
dedowxo un tOv Aaxavev tiveg / 8ebgo cuvelniuboteg dvdoeg elg KieioBevoug /
tog Oeoig £x0p0G Yuvaixrog EEemagwoty d0Ae / xaTolaBelv To xeNHod NUAV TOV TE
uc0ov, / Evlev £Cav £yn). In modo non difforme in un’altra commedia femminile, le
Ecclesiazuse, con il medesimo lemma viene connotato 1’accaparramento dei posti in
assemblea (vv. 21s. xotadoBelv & Nudg £500g / 8€1 TG £Ta1Q0g *®AG 6 1lopévag
LMoOETY € v. 86 €1 og nataloPELY £500c), in cui il verbo in questione & utilizzato per

4 11 prefisso xota- pud conferire, del resto, una sfumatura di ostilita ed indicare nello specifico il

raggiungimento dell’ obiettivo rispetto a quanto & indicato dal verbo (cf. GG II, 475s.).
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indicare 1’occupazione dei posti all’assemblea: Prassagora, infatti, suggerisce come
prima mossa della propria strategia di presa del potere che sia necessario occupare i
posti all’assemblea prima che arrivino gli uomini. Considerata la contiguita tra
assemblea e teatro nell’Atene del V sec. e il fatto che il lemma in questione fa
riferimento, nelle attestazioni aristofanee, all’occupazione da parte delle donne di luoghi
di pertinenza maschile come acropoli e assemblea, non ¢ da escludersi che anche nel
nostro caso il riferimento sia ad una analoga occupazione forzata, questa volta delle
scene. Se infatti rimane aperta la questione della presenza delle donne agli spettacoli tra
il pubblico, ¢ invece noto che le scene venivano calcate esclusivamente da attori di
sesso maschile'”

Non si pud, inoltre, non tener conto della differenza singolare-plurale Gxnviyv-
oxnvac: Aristofane potrebbe aver giocato su un modo di dire noto come quello
segnalato dallo scolio a Pax 880, usando il plurale al posto del tradizionale singolare
proprio per generare ambiguita. In linea con I’intuizione di Urli (per cui vd. supra), si
potrebbe dunque rendere il titolo come “Le donne che invadono le scene”.

Il titolo potrebbe far ironicamente riferimento alla nuova moda, soprattutto
euripidea, di concedere sempre pil spazio alle figure femminili, una delle grandi novita
introdotte dal teatro del grande tragico, o quanto meno alludere comicamente al fatto
che le donne avevano “invaso” anche il teatro. A tal proposito val la pena di ricordare la
considerazione di Vetta (1991, 157), il quale sostiene che la guerra del Peloponneso
aveva modificato I’assetto sociale di Atene — si tratterebbe in realta di un presupposto
comune ad ogni scontro bellico —, dando anche piu spazio alla figura femminile
relegata, fino a quel momento, ai margini. Ne sarebbe conseguita una maggior apertura
alle donne anche in ambito teatrale. Inoltre ¢ proprio del gioco teatrale, e non solo
comico, il dialogo con la realta contemporanea: se nella prima fase della sua attivita
Aristofane concede grande spazio a questioni di natura politica in un’Atene alle prese
con i primi anni della guerra del Peloponneso (431-421 a.C.), successivamente
I’interesse del drammaturgo si estende alla deformante riflessione sull’assetto sociale
della polis. Nuove questioni sono ormai oggetto di attenzione da parte dell’opinione
pubblica: lasciano spazio sulla scena all’intervento femminile, provocatorio e surreale
ad un tempol%.

C’¢ da considerare, peraltro, che negli anni in cui presumibilmente la nostra
commedia andd in scena'®’ le novitd teatrali introdotte da Euripide dovevano aver
lasciato una forte impressione nei cittadini, abituati ad altri cliché. I quali cittadini, come

'3 Fatta, probabilmente, eccezione per le figure delle danzatrici, in genere peraltro delle etere (cf. schol.
Th. 1172), e delle flautiste (cf., ad esempio, Ar. Av. 667, in cui entra in scena Filomela-Usignolo, moglie
di Tereo-Upupa, Th. 1160-1231, dove compaiono una danzatrice e una flautista, ¢ Ran. 410a, con il
riferimento ad una ballerina etc. Per tali personaggi “muti”, che compaiono in genere nella parte finale
della commedia con una valenza erotica, cf. Newiger 1957, 120).

19 Cf. Prato (1955, 10): la «commedia antica [...], nata nella polis e per la polis, si nutriva di tutto quel
che riguardasse la citta, di essa portava sulla scena gli aspetti pill interessanti, i problemi pil scottanti, le
figure piu note e discusse».

17 Per la questione della datazione si veda il paragrafo relativo.
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afferma Prato (1955, 53): «erano rimasti sconcertati e indispettiti di fronte a
quell’invasione di donne, che reclamavano sulla scena i loro diritti e imprecavano
contro i soprusi esercitati dagli uomini». Euripide, sovente protagonista nell’opera
aristofanea e bersaglio della critica del commediografo e della commedia in generale'*®
per via delle sue tragedie a sfondo sociale, potrebbe essere il riferimento anche della
nostra commedia, come del resto pare confermare il fr. 488 K.-A., cui si faceva cenno
sopra, riferito, come sottolinea il testimone, proprio ad Euripide.

Va aggiunto che le commedie sopravvissute mostrano, specialmente nella
seconda fase della produzione aristofanea (a cui presumibilmente anche la nostra
commedia appartiene, vd. infra), un ribaltamento dello status quo, possibile, in realta,
solo nell’ambito della festa in cui si inscrivono gli agoni teatrali. Se in Lisistrata ed
Ecclesiazuse, come si diceva, le donne prendono di mira acropoli e assemblea, nel
costante ribaltamento dei ruoli e della situazione reale proposti da Aristofane nelle sue
commedie potrebbe essere state coinvolto anche il teatro.

2 -TPOTESI SULLA TRAMA

Come si sviluppasse quindi la vicenda ¢ altra questione aperta e che ha generato
numerosissime ipotesi, spesso in contrasto tra di loro, tanto che emergono tentativi di
ricostruzione della trama molto diversi I’uno dall’altro.

Tre sostanzialmente quelle piu articolate e che hanno tentato di coinvolgere

quasi tutti i frammenti della commedia:

1) secondo Bothe (1844) le donne avrebbero occupato i posti a teatro all’alba
prima dell’arrivo degli uomini, banchettando con cibi e vino portati da casa.
Tra loro sarebbe arrivato il Sidaoxarog (fr. 495 K.-A. tnv xoxxdafnv yaQ
wde TOO S1daocudrov), secondo lo studioso lo stesso Aristofane, in
quest’occasione personaggio della propria commedia'®. Costui, durante il
banchetto con le donne, sarebbe stato da loro accusato di non essere un buon
poeta, dal momento che, pur rimproverando Euripide, sostanzialmente
I’avrebbe imitato. In risposta il Comico le avrebbe invitate a placare I’ira e
avrebbe definito una di loro “pantera” suscitandone una vibrata reazione (fr.
494 K.-A. tnv mégdoiy xodobotl TNV xacoABGda). Ritrovata la pace e
ricominciato il banchetto, una delle donne avrebbe sgridato un’ancella, rea di
aver lasciato bruciare una pentola, perché piu attenta al discorso di
Aristofane che al proprio lavoro (fr. 495 K.-A.);

2) Gil (1996, 182s.) pensa ad un’azione che prevedeva I’accampamento di un
gruppo di donne per assistere a una festa femminile o, in alternativa, a uno

198 Cf. ancora Prato (1955, 23)
' Alla stregua di Cratino nella Damigiana.
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spettacolo. In tale occasione della quale sarebbe sorta una disputa in
conseguenza della rottura di una Axv0og cara ad una delle protagoniste (fr.
487 K.-A. Mxubov / thv £MTOXOTUAOV TNV YLTEELOV TNV ®xaANV, / fv
Epegouny, v €qowt ouvvBedtorav). Un personaggio non meglio
specificato poi avrebbe cercato di placarla (fr. 489 K.-A. »xal unv dxovcov,
® yOvoat, Bopod dlyo / kol xQivov avtn un uet o&vgeyyiag). In questo
contesto Aristofane, attraverso una delle dramatis personae, avrebbe difeso
la propria arte rispetto alle critiche a lui rivolte di imitare Euripide (fr. 488
K.-A. xoduot yoQ adtod 1o 6TopeTog T® 6TQoyyOA®, / TOLG vodg &
ayogolovg fitTov 1 “xglvog mowd). Il tragediografo sarebbe peraltro il
bersaglio della parodia aristofanea nei frr 492 e 493 K.-A. (xal Tdv
TAATOAOYX®V S1BoAMaV GxovTiov € %ol T@V TAGTLAOYX®V, OC O0QJGC,
OxovTimv);

3) pit complessa I’ipotesi di Urli (1969). Le donne avrebbero occupato le scene
per impedire la rappresentazione di una tragedia euripidea. Nel prologo si
collocherebbe il fr. 487 K.-A.: le donne hanno occupato le scene e durante
I’occupazione forzata una avrebbe perso la sua boccetta. Esse avrebbero
quindi elencato le loro imputazioni contro il tragico, forse difeso da un suo
sostenitore o da un semicoro nel fr. 489 K.-A. (per cui vd. supra). Al prologo
apparterrebbe anche il fr. 488 K.-A. in cui Aristofane si difende dall’accusa
di imitare Euripide. A fronte delle continue accuse, il tragediografo o chi per
esso, contrattaccherebbe definendo le donne prostitute (fr. 494 K.-A.). Si
passerebbe quindi alle minacce con lance dalle punte larghe. Le forze
dell’ordine cercherebbero poi di entrare con la violenza (fr. 498 K.-A.
TOlYoV HoyAMoxm oxoAevewv). Euripide passerebbe infine alle suppliche
vestendo i panni di qualche suo eroe straccione (fr. 490 K.-A. oomegel
KoAMrridng / émt tod xognuotog xabéCopor xopol) e il fr. 497 K.-A.
(BomeQ {xooxivov} aigdmivov Tétonron) farebbe riferimento, secondo lo
studioso, a un setaccio che potrebbe indicare i buchi della veste da straccione
del tragediografo. Tra minacce, scherzi, lazzi, battute etc. si giungerebbe
dunque ad un accordo o forse ancora una volta, come gia succedeva nelle
Tesmoforiazuse, il tragediografo avrebbe la meglio. La commedia si
concluderebbe con la scena di un banchetto (fr. 499 K.-A. o008 av icwng
AVTEAEYEG TOUTO TG SELTVIM® 0V Yo Gxaviar).

L’esiguo numero di versi a nostra disposizione non consente, in realta, di
ipotizzare fondatamente una trama delle Xxnvdc. Pare, tuttavia, probabile, in virth
dell’interpretazione che abbiamo dato al titolo, che le donne prendessero il posto degli
attori-uomini sulla scena per dare vita ad una rappresentazione estemporanea, che
metteva alla berlina la tragedia di Euripide e gli eroi straccioni spesso protagonisti delle
sue vicende, se non anche gli attori pil in vista che li interpretavano (cf. fr. 490 K.-A.,
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in cui & nominato il celebre attore tragico Callippide, fr. 502 K.-A. epidiov, una sorta
di borsa di scadente qualita, usata in genere dai filosofi itineranti o dagli straccioni). La
presenza di temi comici ricorrenti (vd. infra) evidenzia, inoltre, come la commedia in
questione dovesse essere caratterizzata da alcune situazioni tipiche.

Non ¢ possibile, in genere, individuare la collocazione dei singoli frammenti nel
plot, tuttavia la metrica consente di inserirli, nella maggior parte dei casi, in scene
dialogate, trattandosi di trimetri giambici. Si possono avanzare alcune ipotesi anche
attraverso il parallelo con I’usus aristofaneo, che si coglie dal raffronto con le commedie
giunte a noi per intero. Cosi si potrebbe pensare che il succitato fr. 488 K.-A. (“mi servo
infatti della rotondita del suo stile, ma rendo i pensieri meno volgari dei suoi”)
appartenesse alla prima parte delle commedia, dato che, come sostenuto da Zanetto
(2006, 314), i riferimenti ad altri drammaturghi e le considerazioni di poetica sono
generalmente collocati da Aristofane nella fase iniziale dello spettacolo. Allo stesso
modo, I’andamento anapestico del fr. 499 K.-A. farebbe presupporre una sua
collocazione in ambito parabatico o agonale o in «scenes of dabate and persuasion» ed
eventualmente parodiche200 0, in alternativa, nell’esodo.

Non si riscontrano nei versi a nostra disposizione riferimenti politici. Il solo
possibile rimando ¢ quello del fr. 500 K.-A., una glossa che ricorda la figura dei
dNuoyot, personaggi pubblici che operavano sia in ambito politico che piu
propriamente amministrativo (vd. commento ad [.). Secondo le indicazioni del
testimone, Arpocrazione, tuttavia, nel contesto delle Xxnvdg i demarchi dovevano
specificamente ricoprire la funzione di esattori di pegni, non rivestendo pertanto un
ruolo prettamente politico.

Si possono notare, come si vedra dall’analisi dei frammenti, punti di contatto,
oltre che con le gia citate Lisistrata ed Ecclesiazuse, con altre due commedie giunte a
noi per intero: Tesmoforiazuse e Rane. Si tratta di due commedie, in cui notevole rilievo
ha la critica letteraria con particolare riferimento alla figura di Euripide. Anche la nostra
commedia doveva rientrare, con tutta probabilita, nella tipologia della commedia di
argomento letterario™'. Lo si pud evincere dai rimandi, tipici di questo genere di
commedia, a figure note del panorama teatrale ateniese del tempo, come Euripide (fr.
488 K.-A.) e Callippide (fr. 490 K.-A.).

Contribuisce all’ipotesi che le Zxnvac fossero una commedia di argomento
letterario e con una possibile valenza metateatrale la presenza di alcuni termini tecnici
legati alla performance presenti in quel poco che della partitura in questione ¢ rimasto.
Del resto i frammenti che la tradizione indiretta ha preservato presentano delle
peculiarita, soprattutto lessicali: si riscontrano infatti termini rari o con particolari
valenze, per cui si rimanda al commento ai singoli frammenti.

200 f, Parker 1997, 58s.
2 Lo ipotizzava gia Urli (1969, 67) e Carriere (2000, 200s.).
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Di particolare interesse sembrano, ad esempio, il composto cuvBedrtoia
‘compagna agli spettacoli’ del fr. 487; il fr. 488 K.-A., gia piu volte ricordato e che,
secondo il testimone, costituiva una risposta di Aristofane alle accuse spesso rivoltegli
di imitare Euripide a dispetto dei costanti attacchi cui il commediografo sottoponeva il
collega; il fr. 490 K.-A., in cui & presente il nome di Callippide, famoso attore
dell’ultima parte del V sec. a.C. e dei primi anni del IV; il termine 318G6x0A0G
‘istruttore dei cori’ (termine tecnico utilizzato per indicare la persona che preparava il
coro) del fr. 495 K.-A., il vocabolo toitoostatic ‘terzo elemento del coro’ del fr. 503.

Si possono riscontrare, inoltre, alcuni temi tipici della commedia:
- nel fr. 487 K.-A. ¢ possibile individuare, con tutta probabilita, il topos
della donna beona (si rimanda al commento ad [.). Si puo arguire dai due
versi e poco pill che costituiscono il frammento che si tratti del discorso di
una donna la quale si lamenta di aver perduto la propria AfpvBoc, un oggetto
a lei carissimo e che ella definisce “co-spettatrice”, compagna, dunque, in
occasione degli spettacoli. Si pud sospettare che all’interno di tale specifico
vasetto, in genere utilizzato dalle donne per il make-up, la donna nascondesse
invece del vino per poter bere indisturbata. Tale comica lettura & dettata dalle
inusuali dimensioni del contenitorezoz;
- nel fr. 489 K.A. (xol unv dxovcov, ® yOvot, Bupod dixa / xol xgivov
avTn un Let 6&veeyylog) un uomo tenta di placare 1’ira di una donna (forse
sua moglie, vd. commento ad [.), invitandola ad ascoltare le motivazioni del
proprio agire;
- il fr. 491 K.-A. (GAX €xovoa yooTéQa / nestny Bodxmv dreBadilov
0i%ad¢) potrebbe rimandare al tema dell’abbuffata di cibo, dal momento che
si fa riferimento ad una donna tornata a casa con la pancia piena;
- ancora, nel fr. 499 K.-A. (vd. supra) si parla di un banchetto, altro
elemento tipico delle rappresentazioni comiche.

3 - TESTIMONI

I pochi frammenti sopravvissuti sono tramandati per tradizione indiretta. La
maggior parte di essi ¢ testimoniata da Polluce (libri IV, VI e soprattutto X), ma anche
Ateneo, Arpocrazione, Esichio, Etimologico Magno e gli scoli hanno conservato tracce
della nostra commedia.

Tutte le citazioni presentano, pero, notevoli difficoltd connesse alla tipologia
della trasmissione’®: variae lectiones, versi incompleti, e dunque non facilmente

202 Cf, Boccaccini 2011, 189-200.
203 Cf. Tosi 1988.
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analizzabili dal punto di vista metrico, mancanza di indicazione della persona loquens
etc. Non si riscontrano, in genere, riferimenti al contesto in cui versi e glosse erano
inseriti o all’eventuale senso della battuta o dei singoli termini.

4 - PERSONAGGI

I frammenti di cui disponiamo consentono di ipotizzare la presenza di alcuni
personaggi. Protagoniste delle vicenda sono delle donne, come sembrano confermare i
frr. 487 e 491 K.-A. (per i quali si veda supra). Dovevano essere perd presenti anche
personaggi maschili, (la presenza di uno di essi) come pare si possa evincere dal fr. 489
K.-A., cui si faceva cenno poc’anzi, o dal fr. 495 K.-A., in cui si parla di un
d1ddonaroc.

La presenza di figure maschili e femminili doveva comportare un confronto-
scontro fra i due sessi, come accade nelle “commedie femminili” aristofanee giunte a
noi complete, Tesmoforiazuse, Lisistrata, Ecclesiazuse.

B possibile, peraltro, che uno dei protagonisti fosse, ancora una volta, Euripide,
come sembrano evidenziare i riferimenti al tragediografo presenti nei versi di cui
disponiamo (ci riferiamo, in particolare, al piu volte ricordato fr. 488 K.-A., in cui
Aristofane propone un confronto fra il proprio stile e quello del tragediografo “rivale”).
L’ipotesi che il di8doxarog del fr. 495 K.-A. possa coincidere proprio con il
tragediografo (cf. Urli 1969) non ha, tuttavia, riscontro nei frammenti.

5 - CORO E STRUTTURA GENERALE

Il coro era costituito, a quanto si evince dal titolo, che ricalca nella forma quelli
di Tesmoforiazuse ed Ecclesiazuse, da un gruppo di donne. Kaibel ipotizzava: «In
Aristophanis fabula chorus fuerunt mulieres de tabernarum occupatione cum
viriis...decertantes».

Non possediamo, tuttavia, elementi che consentano di individuare il preciso
ruolo del coro nella commedia. Stando ai due drammi sopravvissuti, la funzione di
questa fondamentale componente dello spettacolo antico ¢ infatti molto diversa: nelle
Tesmoforiazuse il coro ha ancora una sua fisionomia e un suo ruolo nel contesto della
rappresentazione, pur essendo gia in atto un suo ridimensionamento, molto pil

marginale ¢ invece la sua presenza e la sua funzione nelle Ecclesiazuse, dove
notoriamente viene addirittura meno la parabasi.
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DATAZIONE

Non ci sono giunte notizie sulla cronologia delle Z%nvo?gzm. Nei pochi versi
sopravvissuti, tuttavia, si riscontra un paio di riferimenti a personaggi del tempo, che
consentono di provare quantomeno a circoscrivere il periodo in cui la commedia dovette
andare in scena.

Innanzitutto il riferimento a Callippide, celebre attore tragico della seconda meta
del V sec. a.C.-primi anni del IV, o alla commedia omonima di StrattideZOS, presente nel
fr. 490 K.-A., ci consente di stabilire il possibile termine ante quem, cioe il 419-18 a.C.
0 il 410 a.C. (si rimanda in merito al commento ad [.). Si tratta rispettivamente della
data della prima vittoria attestata dell’attore nella propria categoria206 e di quella della
rappresentazione dell’opera di Strattide secondo i pil‘lzm, La prima pare per0 alta, stando
alle fasi della produzione aristofanea”® e all’ipotesi che nelle Xxnvdac Aristofane
intenda prendere in giro la pratica euripidea di dare grandissimo spazio alle donne sulla
scena. L’“invasione delle scene da parte delle donne” dovrebbe risalire, infatti, al
periodo successivo alla prima fase della prima guerra del Peloponneso (dopo la pace di

Nicia del 421 e la conseguente tregua), quando cio¢ una serie di cambiamenti avrebbe

294 Queste alcune delle ipotesi avanzate dagli studiosi in merito:

- Geissler (1925, 56) collocava la commedia dopo Tesmoforiazuse e Lisistrata, dunque dopo il 411
a.C. Secondo lo studioso il riferimento a Callippide del fr. 490 K.-A. (domepel KoAMmnmidng /
£l 10D xogNuoTog xoBECopal yauat, per cui si rimanda al commento ad 1.) non sarebbe utile
a circoscrivere la data della possibile messinscena della commedia, dal momento che 1’attore fu
in voga ad Atene dal 427 a.C. fino agli inizi del IV sec. a.C., un ampio arco di tempo;

- Edmonds riteneva il 416 a.C. «the nearest available date», partendo dal presupposto che la
commedia fosse andata in scena prima della morte di Euripide (406 a.C.) — a cui, sappiamo dal
testimone, fanno riferimento le parole del fr. 488 K.-A. (yo®uat yoQ 00tod 10D 6ToNoToG TH
6TEOYYOA®, / TOUG volg & aryogoiovg ATToV T "*€1vog To1d) — € in un periodo vicino a quello
delle Tesmoforiazuse;

- per Mastromarco (1994, 64) il riferimento all’attore Callippide, vincitore della gara degli attori
tragici nell’anno 419-18, porterebbe ad individuare nel 418 a.C. il termine ante quem della
commedia: con quel successo, infatti, Callippide dovette acquisire grande fama, tanto da poter
diventare oggetto di considerazione nel gioco comico, sempre pronto a mettere alla berlina le
mode e i personaggi del momento. Il testo del frammento, pero, cosi come viene tramandato nei
manoscritti del testimone Polluce fa in realta riferimento non direttamente all’attore Callippide,
ma all’omonima commedia di Strattide (il primo verso del frammento recita, infatti, iécnsg &v
KoAMmmidn, rispetto a cui @omegel KaAlmmidng & una correzione, accolta da molti studiosi,
di Brunck), che sarebbe stata messa in scena indicativamente, secondo 1’opinione piu diffusa,
attorno al 410 a.C. (in merito al Callippide di Strattide cf. Fiorentini 2005, tesi di dottorato, ora
online, 102-117 con particolare riferimento alla p. 107 per la datazione), motivo per il quale il
termine ante quem, in base a tale lettura, si sposterebbe notevolmente.

2% yd. nota precedente.

*% Di cui abbiamo notizia da /G IT* 2319,83 col. II.

297 Esistono tuttavia molti dubbi sulla presunta data di messinscena del Callippide, per cui la datazione ivi
indicata risulta puramente indicativa.

208 Per cui si rimanda a Mastromarco 1994, 40-82.
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potuto determinare un mutamento della posizione della donna nel panorama sociale

ateniese”"”.

Plutarco (Alcib. 32,2) riporta, pur dubbiosamente, una notizia attribuibile allo
storico Duride, la quale accosta il nome del celebre attore Callippide a quello di
Alcibiade: in occasione del rientro trionfale di quest’ultimo ad Atene nel 411 a.C., il
vincitore dei giochi pitici, Crisogono, avrebbe ritmato col flauto i movimenti dei
rematori della nave che riconduceva Alcibiade in patria, mentre 1’attore Callippide
avrebbe dato ordini ai rematori stessi. Entrambi gli artisti sarebbero stati abbigliati in
quel frangente come nel corso di una rappresentazione, pienamente calati pertanto nella
loro “parte”. Plutarco ricorda, pero, che né Teopompo né Eforo né Senofonte riportano
tale notizia e ritiene pertanto I’aneddoto privo di fondamento: Alcibiade avrebbe
dovuto, infatti, ri-presentarsi agli Ateniesi con un contegno adeguato all’occasione®'’.
Non ci sono, in realta, elementi fondanti a conferma o a smentita della notizia duridea.
Comunque sia, I’episodio, anche se di stampo aneddotico, induce a pensare che
Callippide fosse particolarmente in auge nel periodo attorno al 411 a.C. , se non altro
per il fatto che il suo nome veniva accostato a quello di Alcibiade. Proprio a questa fase
di particolare notorieta dell’attore avrebbe potuto far riferimento Aristofane nelle

Xxnvdc, utilizzando elementi di attualita.

Il riferimento ad Euripide del fr. 488 K.-A., invece, potrebbe risultare rilevante
per definire il termine post quem della nostra commedia. Tenendo in considerazione le
commedie complete di Aristofane, Euripide si trova come protagonista e punto di
riferimento in tre occasioni in maniera diretta, Acarnesi, Tesmoforiazuse e Rane, mentre
in altre ¢ indirettamente menzionato o citato. In tutti i casi va sottolineato come il
tragico sia ancora in vita o morto da pochissimo, per cui la sua memoria ¢ ancora viva
nel ricordo degli spettatori. Nelle ultime due commedie notoriamente aristofanee, anche
se non portate in scena a nome dello stesso commediografo ma del figlio di lui Ararote,
Ecclesiazuse e Pluto, non troviamo invece pil richiami al tragediografo, ormai assente
da qualche anno dalle scene teatrali e non piu costante riferimento degli attacchi
aristofanei. I temi sono altri e sono comunque collegati al clima che si respira ad Atene
nei primi anni del IV secolo a.C., a riprova del fatto che I’autore rimane sempre attento
agli avvenimenti e alla circolazione delle idee.

% Vd. supra. Sull’attenzione riservata da Asistofane alla donna negli ultimi anni del V secolo, in quella
che possiamo considerare la seconda fase della sua carriera (420-404 a.C.), per cui cf. Mastromarco 1994,
61-76, Finnegan (1995, 15s.), diverse considerazioni sono state fatte, con ipotesi apparse a volte anche
forzate. Cf., ad esempio, Keuls 1988. 416, secondo cui ’interesse verso il sesso femminile sarebbe
maturato in Aristofane a seguito della vicenda della mutilazione delle Erme, che sarebbe stata, secondo
alcuni, opera delle donne a scopo di protesta contro una societa maschilista. Secondo lo stesso
Mastromarco (1994, 162) sarebbe stato invece il recupero di un personaggio importante nella tradizione
giambico-comica a determinare il conferimento di un ruolo da protagonista alla figura femminile.

210 Come ricorda Gribble (1999, 30), Plutarco non ¢ tuttavia esente da condizionamenti ideologici nel
presentare la figura di Alcibiade.
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Per tale motivo si pud pensare che la commedia in questione abbia come termine
post quem il 406 a.C., anno della morte di Euripide®''. Si puod forse circoscrivere
ulteriormente il periodo se si considera che nel 408 a.C. Euripide lascia Atene per
trasferirsi a Pella alla corte del re macedone. E preferibile ipotizzare che Aristofane
faccia riferimento nelle Zxnvdc ad un Euripide ancora attivo sulla scena ateniese e ci0
potrebbe spostare ulteriormente il termine post quem al 408 a.C.

Se fosse corretta tale interpretazione, il periodo di rappresentazione delle Xxnvag
si potrebbe ulteriormente circoscrivere agli anni che vanno dal 410 al 408 a.C., quindi
poco dopo la messinscena di Tesmoforiazuse e Lisistrata (commedie del 411 a.C.), a cui
peraltro la presente commedia ¢ collegata sia per il tema femminile che per alcuni punti
di contatto evidenti segnalati in precedenza.

7 - L’AGONE DRAMMATICO

Gli elementi a nostra disposizione farebbero propendere preferibilmente per
un’ambientazione lenaica della nostra commedia, anche se la limitatezza dei dati invita
ad un’estrema cautela.

Bisogna considerare, tuttavia, che la tematica delle Zxnvac doveva essere, con
tutta probabilita, metateatrale. Da quello che si coglie, poi, dal fr. 488 K.-A. riferito a
Euripide, non dovevano mancare richiami alle opere del tragediografo (i frr. 490 e 501
K.-A. sembrerebbero rimandare agli “eroi straccioni” della tragedia euripidea). Un tema
di tal sorta doveva essere piu adeguato ad un pubblico ateniese, il quale meglio avrebbe
potuto intendere le dinamiche parodiche e scoptiche proposte dalla commedia, che a
quello “allargato” delle Grandi Dionisie.

Rimanendo sempre al frammento in questione, in esso la critica aristofanea si
basa sullo stile del rivale e vengono utilizzati termini tipici della sofistica (cTOpO,
GTEOYYVAOG) a sottolineare il legame, spesso adombrato da Aristofane, di Euripide con
la sofistica. Trattandosi quest’ultima di un fenomeno che caratterizzo specificamente
Atene, un rimando ai sofisti e al loro linguaggio avrebbe potuto essere colto
preferibilmente da spettatori ateniesi.

*! Cosi sostiene anche Gil (1996, 183), il quale parte tuttavia da presupposti differenti.
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FRAMMENTI
1 (=fr. 487 K.A,, 472 K.)

Axvbov
TNV ENTOXOTLAOV, TNV YUTEELOY, TNV XOANV,
NV £peouny v Eyowut cuvedtorav

Poll. X 67 (18N tév éxmopdtav, codd. FS, ABCL) tgocbetéoy . . . TNV £€v AQLGTOPEVOUG THNVAG
xatodopfavodcolg AMMxvbov —— cuvledtorav. Elgntot yag viv £ml ExTauoTog GomeQ ol TO TOQa
¢ Keotive &v Mutivy (fr. 199) oivngov 0E0Rawov. Id. IV 121 *Agicto@dvng 8¢ cvvBedtoiav
glonxev, VI 158 cuvbedtoiav 8¢ xor culdfmtolov (fr. 895) "Agietopdvng, II 56 Oedtoio ol
cuvbEdTELO, GG T} TTOAOLE XOUOSLa

2 yuteetov Blaydes coll. Lys. 329: yvtoiav FSABC: y0toov L (cf. Nub. 1474), yotoedv
tum TNV GyxOAny (coll. Hesych. o 566 L., vix apte; 1. mayxdAnv Kock, T. mowxiinv Kaibel) Lobeck
1820, 147

2 éntoxdtorov immensam scilicet, Theoph. fr. 2 K.-A. TeToxdTVOAOV 88 %OMA0 XEQOPERY TLVO. . . .
xggovviet, Alex. fr. 181 K.-A. tetooxdtulov £mecdBetl xdBwvd pot, Sotad. fr. 1,33 K.-A. dixdTurog
MpevBoc. cf. Ar. Th. 743, Dionys. fr. 5,2 K.-A., Men. fr. 275 Koe. Ran. 1236  (M»vbov)
TTAVL ®oANV T %Gyabnv 3 cf. cuoxnviTola Th. 624, cuuraicTolo Ran. 413, cuyyopebroia fr. 894
K.-A.

‘queri videtur bibosa mulier lecythum suam per rixae turbas fractam, imprimis sibi caram et pulchram’
Kaibel. Cf. Th. 689ss.

SCHEMA METRICO
—-X
e e __.X
VOIS '¢
TRADUZIONE

«la “boccetta” quella da sette litri?'2, quella di terracotta, quella ben fatta,
che mi portavo dietro, compagna agli spettacoli»

Il testimone del frammento aristofaneo ¢ Polluce (X 67). Si tratta della sezione
dell’Onomastikon dedicata alle tipologie di recipienti per bere — coppe, boccali,
bicchieri etc. —, tra cui, secondo 1’autore, sarebbe da inserire anche la nostra Apvfog
£ntoxdTLLOC. Stupisce la necessita di un tale chiarimento da parte di Polluce. Se infatti
si considera che generalmente 1’oggetto in questione, molto comune nella vita dei Greci,

12 La traduzione pit fedele sarebbe ‘di setti cotili’, misura propria del mondo greco antico, ma si &
preferito riportare la misurazione attuale, traendo spunto dalla traduzione di Th. 743a di Marzullo (2003,
662), perché appare piu adeguata a tradurre 1’iperbole che genera comicita.
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era utilizzato come contenitore per profumi e oll (vd. infra), la sua citazione
sembrerebbe inappropriata al contesto. Si pud ipotizzare che sia stato 1’aggettivo
qualificativo che accompagna I’oggetto a determinare pero tale scelta da parte del
testimone. E possibile peraltro che Polluce avesse sotto gli occhi I’intera commedia®", o
quanto meno il contesto generale in cui era inserito il frammento, e sapesse pertanto che
il termine AnxvBog era utilizzato in questo caso in riferimento a un contenitore
potenzialmente potorio, venendo a costituire cosi un esempio adeguato alla sua
riflessione”'.

L’espressione voleva evocare un oggetto singolare, non necessariamente reale,
per via della peculiare caratteristica di essere eccessivamente capiente rispetto agli
standard che presenta questa tipologia di vaso: cosi interpretano la funzione
dell’aggettivo £mtaxdtulog anche Kassel e Austin, come conferma 1’indicazione
“immensam”, inserita nell’apparato.

L’accostamento di un vaso come la AfxvOoc, generalmente tipico di altri
contesti, visto che era utilizzata per la cura del corpo o in ambito funerario, a una
capienza propria dei recipienti per il vino, doveva generare la pointe comica della
battuta: 1’oggetto a cui fa riferimento il personaggio che pronuncia la frase, con tutta
probabilitd una donna, viene definito eufemisticamente “boccetta”. Esso doveva infatti
inappropriatamente contenere vino, la bevanda cara, com’¢ risaputo, all’universo
femminile®".

Da notare, inoltre, a fini comici, 1’andamento retorico del secondo verso, basato,
oltre che su una vistosa iperbole (una AnxvBog “insolita” di ben sette cotili), sulla
ripetizione anaforica di tfv in posizione attributiva, a rimarcare le peculiaritd del
vasetto in questione.

I versi a nostra disposizione non ci consentono di comprenderne con precisione
il contesto, anche se si possono avanzare ipotesi in merito alla battuta, per analogia ad
altri passaggi aristofanei, e comici pit in generale, simili. Il passo si avvicina, ad

esempio, a quello di Th. 689ss.%'®, come gia sottolineato da Kaibel (vd. apparato), il

23 1a quale sarebbe andata perduta, secondo Urli (1969, 63), nel II sec. d.C., nel periodo in cui Polluce

visse. Anche le numerose citazioni delle Xxnvdg nell’opera del grammatico sono indice di una certa
familiarita dell’autore con la commedia in questione.

1% Ad ulteriore riprova, 1'autore dell’ Ovouaotixév accosta la MxvBog EmtoxdTorog all’oivngog
0EOBagov (una sorta di ciotola per il vino per cui si veda LSJ°, 1235a, s.v.) del fr. 199 della Horivy di
Cratino.

*1% Giungeva ad una simile conclusione anche Urli (1969, 70): «Immagino che Aristofane — osservava —
usasse in questo caso una parola caratteristica del mondo femminile [...] in comico riferimento alla figura
tipica della donna beona».

216 Sj tratta della celebre scena in cui il Parente di Euripide sta svolgendo, suo malgrado, la propria
“missione” presso le donne riunite per celebrare le Tesmoforie, quella cioe¢ di scoprire cosa intendano
ordire, adirate come sono contro il tragediografo per come le rappresenta sulla scena. Scoperto nel suo
travestimento al femminile, rapisce la figlia di una delle donne, per poi scoprire che non si tratta in realta
di una bambina, bensi di un otre al quale la donna risulta affezionata come ad una figlia, a motivo della
sua ardente inclinazione al bere. Cf. a riguardo le considerazioni di Romani (2006, 107-124) sul
particolare rapporto che si instaura fra 1’oggetto amato e il suo possessore.
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quale, seguendo le orme del Casaubonzn, andava oltre nel tentativo di chiarire il
contesto, sostenendo che la ANxvBog famigerata si sarebbe rotta a causa della folla in
occasione di una rissa*'®.

I1 frammento in realta, rimanendo all’evidenza del testo, fa riferimento ad un
presunto vaso di terracotta, un oggetto di pregio, che si accompagna all’intrerlocutrice
durante gli spettacoli. Non ci sono nei versi altri possibili riferimenti al contesto
generale, se non che la persona loquens parla dell’oggetto usando I’imperfetto
(écpsgéunvzw), motivo per il quale si puo supporre che non lo abbia pit. Di qui I’ipotesi
della rissa appena avvenuta. I paralleli di Antifane Mvotic fr. 161 K.-A.**, ricordato da
Bothe, delle gia citate Tesmoforiazuse, della Lisistrata (vv. 194ss.)**! o delle
Ecclesiazuse (vv. 131b-146)**2, per citarne alcuni, risultano un’ulteriore conferma del
rimando al fopos della “passione” femminile per il bere™>.

Non sappiamo se chi pronuncia la battuta sia una vecchia, come ipotizza ad
esempio Mastromarco (1994, 64), dato che nel testo non ci sono elementi che possano
confermarlo, ma ¢ quasi sicuramente una donna. Sembra confermarlo 'uso del
femminile cuvBed Lo, neoconiazione aristofanea creata sul pitl frequente cuvBeaTc.

Trattandosi di trimetri giambici, i versi in questione dovevano appartenere a una
scena dialogata o eventualmente, in alternativa, al prologo, come ipotizzava Urli (1969,
69)***. Secondo la ricostruzione dello studioso in questa parte dello spettacolo si sarebbe
realizzata 1’occupazione delle scene da parte delle donne, e specificamente nella parte
finale dello stesso, subito dopo la presa del teatro da parte del gruppo femminile.

v. 1 AMmvBog: col termine in questione si intende un recipiente, generalmente, quanto
superficialmente, considerato il corrispettivo in ambito greco del latino ampulla, che —

*!7 Casaubon (1621, 301). L’ipotesi della rissa deriva dal tentativo da parte dello studioso seicentesco di
individuare il tema della commedia: «Videtur Aristophanes descripsisse eo dramate mulierum tentoria sua
commodis locis figere cupientium jurgia et dxQoyeiQiopos». Sull’argomento vd. introduzione alla
commedia.

218 Concordano con tale supposizione Gil (1996, 182s.) e O’Higgins (2003, 138).

219 Secondo la ricostruzione di Urli (1969, 69), la boccetta si sarebbe rotta specificamente durante
I’occupazione del teatro da parte delle donne.

220 Nel passo in questione una vecchia esulta per la grandezza di una coppa in virtl della quale potra
felicemente bere in notevole quantitd: «xol yoQ Emaywyov, ® Beol, 16 oyfud Tag / Thg x0Mxog 6TV
G&L6v te TOD AAEovg / TOD THG £0QTHG. 00 nev fuev doT Yo / €€ 0EvBopiaov x e Qa pn E @ Vv
EMIVOUEV».

22l Le donne devono giurare secondo le indicazioni di Lisistrata e come garante del loro giuramento
scelgono una coppa piena di vino, che Calonice significativamente definisce (v. 200) «@ @iitatov
YOVai€l TO x €Q G U 10V JGOV».

222 §j tratta di un passo del prologo: una donna, invitata da Prassagora a parlare in preparazione
all’assemblea dove le donne stanno per recarsi con il chiaro intento di compiere un colpo di stato e
accaparrarsi il potere, chiede di bere prima di parlare, visto che le hanno fatto mettere in testa la corona,
tipica dei simposi e segno delle bevute in compagnia. Quando poi Prassagora contestera severamente tale
richiesta, la donna continuera a lamentarsi di dover rimanere a bocca asciutta.

223 per il quale, specificamente in riferimento alla produzione aristofanea, cf. Finnegan 1995, 121-131.

% Anche se lo studioso lascia spazio alla prospettiva di una collocazione dei versi in questione in una
parte successiva della commedia.
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ne ¢ conferma la vasta bibliografia relativa (cf., ad esempio, Fairbanks 1907; Richter-
Milne 1935, nello specifico p. 14 e figure 91-102, dove vengono riportati diversi passi
aristofanei in cui ¢ citato 1’oggetto in questione, ma non il nostro frammento; Quincey
1949, Beazley 1938, 2s., 1956 e 19632; Cuffarello 1971, 275; Sparkes 1975 e 1991;
Kurtz 1975; Radici Colace — Gulletta 1992, con particolare riferimento alle pp. 272-
277; Gex 1993, 51-60; Clark 2002; Schmidt 2005, 29-85 etc.) — gli archeologi
descrivono come un contenitore globulare o ovoidale con un’imboccatura stretta, una
presa laterale forata e un fondo arrotondato. La sua funzione era quella di conservare
unguenti € oli (lo confermano pure le fonti lessicografiche: Poll. VI 105,4 ta §dyyeio
TOV pogev ANxvbog pveneo xoil GAdBactoov; Hesych. A 857 L. Anxvbog [...]
noobnxm, Pnolov LAAvov; Suda A 438 A. Afxvbov: Afxvbov Thv TOD MOQOL
"AtTixol xoAoUolv  droPactov [...]. Ta €hanodoyxo dayyeia etc.) per 1'uso
personale, per condire le vivande, in ambito funerario (cf. Beazley 1938), nelle palestre
(cf. in particolare, a tal riguardo, Campagner 2001, 212s.). Il vaso era fatto con vari
meteriali pit o meno deperibili quali cuoio, terracotta, pietra e marmo. Gli studiosi
premettono tuttavia la difficolta insita nel collegare i nomi tramandati dalla tradizione ai
reperti a nostra disposizione. Lo stesso Ateneo (XI 495d, nel libro dedicato
specificamente alle forme e ai nomi dei vasi e delle coppe del mondo greco) ricorda
come AnxvOog fosse il termine usato a Corinto, Bisanzio e Cipro per indicare I’0Amn,
un’ampolla per I’olio utilizzata nei ginnasi. L’attestazione di vocaboli alquanto diversi
per indicare la stessa cosa, cosi come la distanza cronologica, hanno poi generato
ulteriore confusione. Gulletta (in Radici Colace — Gulletta 1992, 272-276) parla di
geosinonimia tra il generico vocabolo attico AfxvBog e il dorico GeOBaALOG e considera
analogo all’dQOBailog, ungunetario di uso tendenzialmente maschile, 1’aAdBactov,
oggetto tipico dell’universo femminile, utilizzato per la cura del corpo. Il nome
Axv0og si trova infatti inciso su un paio di unguentari risalenti uno al VII e I’altro al V
secolo a.C.

Si trovano in realtad oggetti con rappresentazioni dionisiache che farebbero pensare ad
un diverso ambito di utilizzo dell’oggetto rispetto a quelli tradizionali (anche come
contenitore di vino). Tuttavia si tratta in realtd di scene tipiche del repertorio dei
ceramografi pill che di un richiamo al contesto (simposiale) in cui la AfjpvBoc avrebbe
potuto essere usata (cf. Barresi — Valastro 2000, 48; Gex 1993, 51-60; Schmidt 2005,
29-85).

Trattandosi di un oggetto di uso comune nella vita dei Greci e ben attestato nei
contesti comici, specchio deformato della vita reale, dov’¢ accostato ad altri strumenti
quotidiani come lampade, vassoi, mortai, striglia etc., cf. Menandro fr. 353 K.-A.
(€t€gov Auyvolyxog, £TéQov Afxubog), Teopompo comico fr. 53 K.-A. (gpouyevg,
Oueta, Axvbog), Difilo fr. 52 K.-A. (MpvBov Edotiv TExeig; B. €yo 8¢ xal
EVoTov), Sotade fr. 1,33 K.-A. (tepov 8¢ Aemttny Thg YAONG %ol TAELOVO, / XAV 1|
11O TLAOG ALO0G, XATACTEEP®) ete.

154



Anche in Aristofane ricorre spesso: Th. 139 ti1 Afxvbog xol 6TEépLoV;, Av. 1589
Elotov ovx EvecTiy €v Th AnxObm, Rane 1200-1246, in cui si trova pil volte nella
stessa scena, Ecclesiazuse 1101 (si vedano in particolare al proposito A. Lorenzoni,
1997, 71-81, contributo ricco di informazioni e di bibliografia sulla AfjxvBo¢ anche in
senso generale, e Slater, 1989, 43-47), nel Plut. 810s. ol & Afxvbot / pbov yéuouvot,
nei frammenti. Il termine AM»v0o¢ rimanda in tutti questi casi a un oggetto per la cura
del corpo o usato in ambito funerario. Sorprende quindi I'uso particolare del presente
contesto che sara dovuto a fini eminentemente comici.

v. 2 émtaxdTolov: ‘di sette cotili’. L’aggettivo & un hapax con presumibile funzione
iperbolica, accostato oo mEocdoxiav al termine AnxvBoc. Il sostantivo x0TOAN,
radice del composto, indica genericamente ‘tazza’, ‘coppa’ (cf. LSJ9, 9864, 5.v.), ma in
metrologia costituisce una misura equivalente a 0,273 litri (questo per quanto concerne
il sistema attico, mentre in quello tolemaico a 0,205 litri. Si veda in merito Hultsch
1862, 80-87, studio datato, ma col pregio di fornire indicazioni, spesso trascurate, in
relazione alla metrologia antica). Sette cotili corrispondono dunque a 1,9 litri circa. Che
si tratti di una capienza notevole lo confermano altri passi comici (vd. infra), in cui
ritornano composti similari indicanti tuttavia sempre capacita inferiori. Esistono in
realtd AfxvBot di grandi dimensioni, vicine a quella del passo in questione, ma esse
sono utilizzate generalmente nell’ambito funerario o si trovano in ambiente italico,
mentre sul suolo greco tendono a mantenere misure pill contenute. Stando, ad esempio,
ai reperti dell’acropoli di Atene risalenti al periodo coevo ad Aristofane e curati da
Moore (1997, 45), non si trovano casi di AfxvBot di grandi dimensioni (“is a rather
small vassel”). Questo tipo di vasetto era inoltre specificamente utilizzato, in base agli
studi fatti sul materiale archeologico, “for holding oil and unguents”. Esistono in realta
AxvBot di notevole capienza, al pari di quella in questione, ma si tratta di vasi utilizzati
soprattutto in ambito funerario, un uso che non sembra quello richiamato nel presente
contesto. Alcune peraltro prevedevano un doppio fondo per cui, a dispetto delle
dimensioni, il contenuto era limitato. Cf. in merito Gex 1993, 51-60; Schmidt 2005, 29-
85.

Indicare la capacita di contenitori potori attraverso composti di x0TOAN era usuale,
tanto che sono attestate in testi letterari ed iscrizioni (le quali mostrano 1’appartenenza
di tali composti al linguaggio parlato) le forme &wxdTLAOG, TEXOTLAOG,
TETQOXOTLAOG, TEVTOXOTLAOG etc. fino a EvveaxdTLAOG 0 OxTOXOLSEXAXOTLAOG (per
tali composti si rimanda a Buck-Petersen 1984, 375). In riferimento ai testi letterari
Austin-Olson (2004, 254) ne sostengono [I’appartenenza specifica al ‘“comic
vocabulary”, visti i numerosi casi presenti in commedia per cui cf. Theoph. fr. 2 K.-A.
TETEOXOTVAOV 8¢ xOMxo xeQopedv Twvo, Alex. fr. 181 K.-A. tetgoxdTtulOV
gnecoPel xwbwva pot, Dionys. fr. 5,2 K.-A. yuaAot dixdtvdot, Toixdtvrot, Men. fr.
235 K.-A. momivav Ogouxietiav TowxdTLAOV. In tutti i passi in questione, perd, tali
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indicazioni relative alla capienza di un contenitore sono riferite a oggetti che
notoriamente venivano utilizzati per bere.

Un caso particolare, in un contesto tuttavia non comico, costituisce Strab. Geogr. 111
7,2, in cui si rimanda a conchiglie di Carteia di straordinaria grandezza (¢v 8¢ Kagtnig
XNQUXOG SEXOXOTOAOVG %Ol TOEMLEOG ooclv). Si tratta tuttavia di molluschi
talmente grandi da essere prospettati pit come leggendari che come reali.

Nel gia citato Sotade fr. 1,33 K.-A. il termine AnxvBog & affiancato, come nel nostro
caso, a un aggettivo che ne indica la capienza, d1x0TvAog, ben pill adeguata tuttavia al
tipo di oggetto. Nel Philogelos sive facetiae (I’'unica raccolta antica di facezie a noi
pervenuta), invece, in un contesto anche in questo caso faceto, troviamo un doppio
riferimento a una AfvBog mevTaxdTLAOG, capienza vicina a quella del nostro passo,
anche se ancora inferiore: si tratta della boutade n. 92 (oxOAOGTIXOG NEAOTO TOV
TOTEQA” T TTEVTOXOTLAOG ALBog OGOV YwEeL;) e della similare 136 (c180viov
YQOUUOTIXOV NEOTO, O S1806%OUEVOS™ 1) TTEVTOXOTLAOG ANLO0G TOGOV Y®QEET; O 8¢
gimev' otvov Aéyelc 1 Ehatov;). Anche nei passi in questione pare possibile cogliere un
riferimento all’amore per il vino e alla pratica di nascondere tale passione,
cammuffandola sotto “mentite spoglie”. Cf., riguardo al Philogelos, Boldwin (1983, con
particolare riferimento a p. 77) e il recente lavoro di Andreassi 2004.

La AnxvBoc a cui la presente capienza fa riferimento non pare dunque il tradizionale
vasetto delicato ed elegante (xaAnv) per la cura del corpo, ma un oggetto utilizzato dalla
locutrice per trasportare la bevanda a lei cara. Del resto la pratica femminile di bere vino
di nascosto, o anche apertamente, ¢ ampiamente attestata, soprattutto in commedia,
dove diventa strumento della critica misogina dei commediografi. Cf. a riguardo per
esempio Ar. Nub. 555 ygov nebbonv tod x0pdaxog obvey(a), Th. 418-23 o Pher. fr.
75 K.-A. (dalla Coriandolina) T. €ig tTnv &unv vov £yxeov TNV peilova, fr. 152 K.-A.
(La tirannide) e il fr. 186 K.-A. dvdgoxamaivo xol pebbomn xol @aguaxis, riferito ai
piu criticati difetti femminili.

TNV xUTEELaV, TNV xalv: la tradizione indiretta che ci ha tramandato il frammento
non risulta concorde sul secondo verso. In particolare il yvtotav dei codici FSABC
dell’ Ovouaotixov e il xOtav di L appaiono evidenti errori di trascrizione.

Fra le varie congetture avanzate dagli studiosi la proposta yvteotav dello Tungermann
persuase la maggior parte degli editori ottocenteschi (Bekker, Dindorf, Bergk apud
Meineke e Bothe), ma risulta raramente attestata; yvtoeav, ipotesi di Lobeck (1820,
147), proposta sulla scorta di un errore similare riscontrato in Hesych. x 846 Han.-Cun.
(yutEeodv: doTEaxLVOV), fu accolto da Holden, Hall-Geldart e quindi da Kock — anche
in questo caso tuttavia le attestazioni sono limitatissime e in genere al maschile o al
neutro (cf. ad esempio Ar. Nub. 1473s. @uot deihatog, / 0te »al o€ LTEEODV dvta
Beov Mynodunv, passo citato in Suda x 847 A. yvteeodv' doTEAXLVOV, EVTEAT,
xOTEaG dEov, seguito dalla citazione aristofanea); la soluzione pitt convincente appare
quindi quella di Blaydes, yvutoetov, basata sul parallelo con Lys. 328s. (vbv 1 yaQ
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EUTANcoUEVT TNV U8QLOV xvepata / HOAMG G0 xENvNg LT GYAoL xol HoEUBoL %ol
TaTdyov yutEeiov) e condivisa anche da Kassel-Austin. L’aggettivo ricorre infatti
anche al femminile al contrario del precedente. Cosi ¢ spiegato dai lessicografi: Herod.
De orth. 1M1 2,616,26 yuteeia’ €l dlpboyyos: To T@V XLTEGY OcTEOXA, a cui attinge
Hesych. x 847 Hun.-Cun. yvteelas ta T@v YLTEOV O60TQOox0. La spiegazione
dell’aggettivo da parte dei lessicografi potrebbe dipendere proprio dal testo aristofaneo.

Inoltre, come ricorda van Leeuwen nella sua introduzione alla copia anastatica del
Ravennate (1904, XVI) — notoriamente 1’unico codice che presenti le undici commedie
aristofanee — uno degli errori piu frequenti nelle trascrizioni ¢ proprio la confusione tra
€l ed 1, di cui numerosi sono gli esempi.

Per quanto riguarda i dubbi sul trv xaAnv tradito, le ipotesi alternative, Trv ayxOANV
di Lobeck (1820, 147), il quale, sulla scorta di Esichio (o 566 L.) considera il termine
«epithetum vasis non ineptum», tTnv mayxdinv del Kock (che, pur stampando ‘trv
xUTEEAV, TNV GyxOANV’, avanzava qualche perplessita sulla proposta di Lobeck:
«quamquam cum Hesychius Gy»xOAn- . . . Totnglov yévog €ig xotTaBoug eius poculi
usum ad cottabum pertinuisse dicat nescio an scribendum sit THv TOY®GANV»), THV
mowxiAnv di Kaibel, non risultano economiche, eliminando peraltro un sintagma
utilizzato da Aristofane anche in Ran. 1236 AfxvBov . . . xaAnv. Peraltro, I’aggettivo
#0A0O¢ indica la raffinatezza e delicatezza del vasetto e risulta utile alla comicita della
battuta, venendo a creare I’immagine dissonante di un “elegante” contenitore di vino.
Non pare peraltro necessario in questo caso modificare il testo tradito, che non presenta
particolari difficolta o lacune.

v. 3 ovuvBedrQuav: neoconiazione aristofanea, tipica del linguaggio del
commediografo, creata sul pili comune maschile cuvBeatrg, per il quale cf. Plat. Resp.
523a (0 yoQ dtorQoluat e LaVT® Gyeya TE Elval 0l AEYOUEV %01 11|, CLVOEOTTG
yevopevog cOumadt 1 drelte, Tva xal TOUTO GOMPESTEQOV 1dMUEV €L EGTLV OLOV
novtevopor) e Lach. 179 (£80&e n yofivor adtovg Te EMOELY £mti B0y TAVSQOG %ol
VUGG cLUTEQOAABELY Guo pev cuvbeatdc, duo 8¢ cuUBOLAOLG TE %Ol XOLVOVOUG,
£av BovAncbe, meQl TG TOV VEMV EMIUEAELOG), passi in cui presenta tuttavia valenza
metaforica.

Al femminile ¢ attestato piu tardi (VI sec.) nella Historia arcana (IX 26) di Procopio
di Cesarea, ma in questo caso il termine si ¢ ormai risemantizzato acquisendo la valenza
tecnica di ‘compagna attrice’ (rimane tuttavia inerente al lessico teatrale): pévtotl TOg
cuvOe0TELOG ayQLAOTATA ELMDEL £G GEL GHoQTLOLVEGDHOL.

Tendenzialmente messo poco in risalto, il composto, creato sul radicale Géoc‘rgov @l
verbo corrispondente Ogdopot, come si sa, & utilizzato specificamente in riferimento a
chi assiste ad uno spettacolo, cf. LSJ 19969, 786Db, s5.v.), il cui valore tecnico, € noto,
potrebbe costituire un tassello nell’annosa e dibattutissima questione della presenza
delle donne a teatro. Per la vexata quaestio si veda, tra gli altri (un’ampia trattazione del
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problema si trova in Pickard-Cambridge 19687, 263-5), il recente e specifico contributo
di Andrisano-Pavini (2006, 125-141).

Polluce vi riserva una certa attenzione, servendosene a piu riprese. Come evidenziato
in apparato, infatti, il termine & presente anche in altre parti dell’ Ovouaotixov, oltre al
nostro caso: II 56, in cui I’autore si sofferma sul valore dei composti del verbo Ogdopoi:
amo 8¢ tig 0éog Beatdv, dBEatov, dtedduc, xol ‘ovsto Osotn’ gnolv O IAdTov,
xol Oedtola %ol cuvdedtoia, ag 1 ToAole xouedia; IV 122, non a caso nel libro
dedicato alla terminologia teatrale: "AQiotomavng 8¢ cuvbeatQlov elgnxev, GGT 00
Beotny povov gimolg Ov Gila xol Bedroiav; VI, 158, dove si trova un elenco di
numerosi composti con cvv.

Alcuni studiosi (Bothe, O’Higgins 2003, 138s. [secondo la studiosa la coniazione
comica rappresenterebbe un ribaltamento del tradizionale modo di fare, prova
dell’assenza delle donne a teatro piuttosto che non della loro presenza], Revermann
2006, 167) sottolineano 1’intento ridicolo del composto (¢ del resto proprio dell’ usus
aristofaneo creare neologismi di questo genere (cf. Peppler 1921, 178-181 sulle
terminazioni comiche al femminile in Aristofane). Tuttavia 1’insistenza del testimone
sul vocabolo e i contesti in cui esso viene inserito lasciano aperto qualche spiraglio ad
una differente interpretazione. Analizzando, infatti, la forma in questione, si pud notare
come essa presenti prefisso cuv- e suffisso -toia, quest’ultimo tipico dell’usus
linguistico aristofaneo (per cui cf. Prato 2001, 236 e nello specifico Silk 1985, 240s.),
con una chiara matrice nella lingua parlata. Di forme caratterizzate da prefisso cuv- e
suffisso -tolo abbiamo altri esempi in Aristofane: Th. 624 cvoxnvrrtoia, Ran. 413
ocvunaiotoia, fr. 864 K.-A. culnmrolo (trascurato da Kassel-Austin), fr. 894
cvyyxopevtota. Di evidente valenza metateatrale i paralleli di Ran. 413 e fr. 894,
mentre il composto cuyyoevTEla si forma su 00 e concerne la performance.
Analoga valenza tecnica potrebbe quindi presentare anche il composto cuvbedtota,
rimandando ad una situazione comune e aprendo la strada alla conferma dell’effettiva
presenza delle donne a teatro. Esse non dovevano tuttavia essere numerose,
presumibilmente con una situazione similare a quella degli odierni stadi, in cui € ancora
visibile una netta prevalenza maschile. Aristofane potrebbe comunque ammiccare
comicamente alla loro limitata presenza.

Peraltro definire “compagna spettatrice” una AfxvBo¢ che continene in realtd vino
richiama la pratica ben attestata presso i greci di portare con s€ cibi e bevande durante le
rappresentazioni teatrali che, com’e noto, duravano intere giornate. Per 1’atteggiamento
dei Greci a teatro, cf. Kindermann (1990), Pickard-Cambridge (19682), Loscalzo (2008)
etc.

Bergk ap. Mein. attribuisce alle Xxnvdc un frammento aristofaneo inserito nelle
“Incertae fabulae” (Ar. fr. 893 K.-A.), in base all’accostamento in Polluce (VI 158) del
composto cuvbedtoio ad altri composti con cOv attribuiti ad Aristofane, cOyxottog e

158



cuAATTELe. Troppo deboli appaiono tuttavia gli argomenti e scarsi i dati a nostra
disposizione per sostenere con certezza il collegamento con la commedia in questione.
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2 (=1r. 488 K.A., 471 K.)

XQOLOL Y0Q 00TOD TOD GTOUOTOG TG GTQOYYOA®,
TOLG VOUG & Gy0Qaiovg NTTOV 1) '*E1VOG TTOLH

Schol. Areth. (B) Plat. Apol. 19¢ (421 Gr.) ’Agioto@dvng (test. 3) . . . éxopodeito Sémi @
oxortewy pev EOQumidny, pipeicBar §adtov. Keootivog: (fr. 342 K.-A) . . . xol adtdc
&&Eouoroygitol Zunvag (-aig cod.) xotarapfavodcarg: yeduot yoQ avtol, gnot, Tob — Told.
Plut. Aud. poet. 11,30d év toig dvoyvdceot Tév moimudtov 6 puev dravliletar thv ictoglav, O
Féupdetal T® xGAAEL %0l T ®OTOOXELT TOV Ovopdtav, x0fdmeg 0 "AQLoTomdvng TeQL TOD
EOQurtidov gnot: xedpor —— 6Toyyore.

2 x€tvog cod. huic fragmento fr. 598 subiungendum esse susp. Bergk

1 Ach. 686 ctgoyydhoig Toig Onuacty, cf. Plat. Phaedr. 234e; Demetr. Eloc. 20 ctQoyydiov
otouatog, Hor. Ars poet. 323 ore rotundo 2 Pax 750 cyoppacty ovx dyogoiotg. Phot. o 233
Th. = 3* a 296 = Lex. Bachm. 24,27 dyogaioug vobic: 6 vy EVTEMIC %0l GLEPETOMG *kal VX
amdeENTog (%0l 0dx GT. om. E°) 00dE TEpovTIouévo (hucusque = Suda o 308 A.). ot yaQ dryogoiot
dvBommot duadsic xal dmaidevtol gicty (eioty om. X°). ottwg Edouridng (fr. 1114 N.), ubi ottag
'AgioTto@dvng Meineke Z. Alt. 1 (1843, 293), obtog 'Agiotogdvng megl Edgiridov Dindorf 1869 ex
Plutarcho (‘de Euripide, non ab Euripide dictum intellego; neque Aristophanis nomen reposuerim’ Iacobi
ap. Meineke FCG, V 1 CXLII), oUtag "Yrepeidng (5,3) Reitzenstein

‘apud Ar. videtur alius quis tragicus poeta ita de Eur. iudicasse, ut tamquam ipsius Aristophanis verba
esse crederent interpretes. suo enim nomine non loquitur comicus trimetris usus’ Kaibel. vd. tamen Ach.
377-382,497-503

SCHEMA METRICO
CCel __eee __X
e e X
TRADUZIONE

N9

& vero che mi servo della “rotondita” del suo stile

ma creo idee meno volgari delle sue / rendo i pensieri meno volgari

Il testo del presente frammento, come ricorda il principale testimone”>, uno
scolio all’Apologia di Socrate di Platone (£ Areth. (B) Pl. Ap. 19¢)*%, si riferisce, lo

2 La prima parte del frammento ¢& citata anche da Plutarco, De aud. poet. 30d: &v Taig GvoyvdGEGL THY
notnudrmv 0 ugv dnavGiCS‘rat ™V ic’cogiocv 0 & &updetar T® xAGAAEL %Ol T %oc‘roccxsuﬁ OV
ovoudrov, xaeansg 0 Agtcrocpavng TEEQL 700 Edguridov (pncn ‘xo®pot yag 00ToD TOD crouorrog
T™® c‘rgoyyu?»a) ol 8& tév o T0 Rbog elgNUEVEOV dperinag ExovTat, oG 0 81 VBV Muiv O Adyog
£€oTlv, un passo in cui Pautore discute delle letture poetiche che dovrebbero essere finalizzate
all’insegnamento e non solo ad esaltare I’aspetto estetico, sul quale sembra invece puntare, secondo
I’autore, la dichiarazione aristofanea.

%% In relazione agli scoli a Platone, cf. I’'ampia trattazione di Cufalo (2007), con particolare riferimento
alle pp. XV-XXVII, LXII-CVIIL.
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specifica lo stesso scoliasta227, ad Euripide, con la cui arte la persona loquens
aristofanea metterebbe a confronto quella del commediografo™®.

Si  tratterebbe  della  risposta di  Aristofane al  celeberrimo
evoumidogiotopoviCety di Cratino (fr. 342 K.-A.), un passo che peraltro conosciamo
perché citato nello stesso contesto. E noto, del resto, il costante dialogo del
commediografo con il poeta tragico, come dimostrano ampiamente le commedie giunte
a noi per intero””. Continuamente Aristofane propone, a dispetto della differenza di
generi, un raffronto tra la propria arte e quella euripidea, il cui esempio piu eclatante &
addirittura un’intera commedia, le Tesmoforiazuse, che, notoriamente, si basano sulla
parodia di alcune tragedie di Euripide e con cui le Zxnvdc sembrano avere una certa
affinita, costituendo, abbiamo ipotizzato (vd. introduzione alla commedia, § 2), una
commedia di critica letteraria.

Non per nulla gli studiosi moderni*” hanno riservato grande attenzione al
frammento in questione, che ebbe ricadute (in particolar modo lessicali), seppur
indirette, anche in ambito latino. Infatti i termini 6tépo e 6TQOYYOAOG, con la valenza
tecnica rispettivamente di ‘stile’ e di ‘raffinato’ (per questo secondo termine cf. LSJ’,
1655a, s.v.), furono recuperati, dopo Aristofane, dalla tradizione filosofica e dagli
studiosi di grammatica. Tale eredita fu quindi raccolta a Roma da autori di spicco come
Cicerone e Orazio, del quale rimane celebre 1’espressione “ore rotundo” in riferimento
alla capacita espressiva dei Greci (Ars Poetica 323).

Il frammento pone una serie di questioni, a partire dalla collocazione all’interno
del plot. Ci aspetteremmo, infatti, una considerazione del genere nel contesto della
Parabasi, ma si tratta di due trimetri giambici e questo tipo di metro non ¢ mai presente
in questa peculiare parte dello spettacolo comico nelle commedie sopravvissute™'.
versi in questione vanno pertanto riferiti ad un'altra fase della rappresentazione. E
possibile fare solo ipotesi sull’eventuale collocazione, ma alcune considerazioni
possono essere utili in merito. Come ¢ stato sottolineato da Zanetto® 2, ad esempio, si
trovano valutazioni sugli avversari poetici anche al di fuori della Parabasi e in questi
casi esse sono inserite nella prima parte della commedia. Se poi & fondata I'ipotesi di

227 . g . . . .
L’indicazione viene fornita anche nel testo di Plutarco.

228 per i rapporti tra Euripide e Aristofane, cf. da ultimo, nella vasta bibliografia relativa, il recente
contributo di Campos Daroca — Gonzdlez Garcia — Lopez Cruces — Romero Mariscal 2007 (in particolare
XIX e 268s.).

**% Oltre a riprenderne lo stile, Aristofane utilizza Euripide come personaggio dei suoi drammi con grande
frequenza se si pensa che ben 3 delle 11 commedie giunte fino a noi complete vedono il tragediografo tra
i diretti protagonisti. A riguardo cf. Prato 1955 (che parla addirittura di «predilezione per il tema
“euripideo”» da parte di Aristofane [22]) e Tammaro 2006, 249-261.

20 Come confermano i numerosi interventi a riguardo: Lenz (1987, 87-90); Gil (1996, 183); Conti
Bizzarro (1999, 20, 57, 92s.); O’Higgins (2003, 115, che avanza tuttavia il dubbio di un’improbabile
collocazione dei versi in questione nella parabasi); Beta (2004, 46 e 144) etc.

>! Cf. a riguardo Prato 1962.

32 Cf. Zanetto 2006, 307-325, in particolare p. 314.
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una possibile lettura “letteraria” delle Xxnvag, i versi in questione avrebbero potuto
inserirsi anche nell’Agone23 3 (cf., ad esempio, I’agone delle Rane).

Si apre quindi un’ulteriore questione: 1’individuazione del possibile
interlocutore. Alcuni studiosi (Bergk ap. Mein., Bothe®**) ipotizzano che Aristofane
potesse aver seguito in questo caso il procedimento gia utilizzato da Cratino nella
Pytine®, quello ciog di proporre se stesso sulla scena come personaggio della vicenda,
parlando in prima persona™®. Kock avanzava perd perplessitd, proprio in virtd della
scansione metrica: «Quod poeta in trimetris de se ipse loquitur, singulare est: nisi forte
aut chorum, ut Ach. 301, aut auctorem aliquem, ut Ach. 502, suo nomine dicentem
fecit»>. Gli faceva eco Kaibel (in apparato), il quale riteneva che a pronunciare la
battuta potesse essere un qualche poeta tragico.

Schmid-Stédhlin IV (1946, 148) ipotizzavano invece che, visto 1’uso dei poeti
comici di inserire i colleghi fra i personaggi delle loro opere, fosse il commediografo
Platone a parlare a favore di Aristofane, sulla scorta della presenza di Cratino nella
Pytine e di quella di Sannirione nel Geritade di Aristofane. Risulta tuttavia difficile
dimostrare tale ipotesi, non essendoci specifici elementi a sostenere questa possibilita ed
esempi similari nella produzione aristofanea.

Bergk, basandosi sull’attribuzione dei versi ad Aristofane, tentava anche una
possibile ricostruzione del contesto: il poeta avrebbe personalmente difeso la propria
arte davanti al pubblico delle donne che, contrariamente alla prassi che non lo
consentiva loro, stavano assistendo ad uno spettacolo comico™®.

Urli (1969, 70), invece, accogliendo le suggestioni di Kock, attribuisce la battuta
al Coro o a un attore e ipotizza una diversa ricostruzione del contesto. Egli suggerisce

>3 Cf. Melandri 1999, 141.

¥ Considera I’ipotesi, pur manifestando qualche dubbio, anche Edmonds.

B5¢f, ad esempio, Rosen 2000, 23-39.

2% Cj informa della particolarita della commedia uno scolio ai Cavalieri di Aristofane (v. 400a VEG O
M), che fornisce anche un breve riassunto della vicenda: 6 88 KQon:wog xol ozurog ochon(xg %wuwétag
TOINTNG, nQSGBUTSQoq Agtcrocp(xvoug, TAV suSo%tuwv on/(xv ysvou,mv obv, gnoty, gig THv oixlav
Kgornvou ®@8ov, HGTE MOV xorrougsw Exglvov, €l un og . onsg pot doxel nagoéuv@ag
sxswog, %®01TOL TOD aymw@sc@m omocrag %ol cuyygacpsw TTOAMY Y4 pEL SQaua v Mutivny, gig
aOTOV € %ol rnv us@nv olxovoulg te xsxgnusvov rouxm'n ‘mv Kcouo)&ow 0 Kga‘rwog £EmAdoaTo
avTod £lvol yovaixo kol 4elotachor ToD cLVOIXEGLOL TOD LV aLTH BEAELY, xal %(xxa)cscog o0Te
Swmv Mw/x(xvsw (ptloug 3¢ naga‘ruxovrag To0 Kgornvou 88109m undev ngonsrsg motficat %ol
™G sxGQotg ozvsg(x)'c(xv TNV oitlov, ’L'T]V hY usu(psceoct AT 8T UM xouedoin unxétt, oyxordlot 8¢ T
nEDM. 00deY 3 x£lgov molvpadiog Evexev avta ta Emtndeta TdV Wuav éxdéEavto Oivar Tadra
"GN émavotoépor Bodhopat £ig TOV Adyov, TEOTEQOV EXEIVOG TTROG ETEQOY YUVAIX EX®V TOV VODV,
%xax0G €Ot TEOG £TEQOV, GAX dua puev To YHog, dua € pot doxel 0vdEmoT adTod mEdTEQOV", %ol
70, €Efic.

7 Peraltro anche la pratica di esprimere le proprie considerazioni attraverso un personaggio e non
attraverso il Coro da parte di un commediografo ¢ insolita. Non ha infatti paralleli in altri autori comici al
di fuori di Aristofane, come sottolineava Wilson (1978-79, 149, che propendeva, peraltro, per
I’attribuzione della battuta a una qualche dramatis personae come nel caso di Ach. 377ss. e 496ss.). Va
tuttavia tenuto nella debita considerazione il fatto che della maggior parte della commedia greca arcaica
possidiamo solo frammenti e quindi il nostro quadro della questione non puo che essere necessariamente
parziale.

% Qualcuno ha ipotizzato preferibilmente uno spettacolo tragico di Euripide, cf. Schmid-Sthilin (1946,
IV 199).
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I’inserimento dei versi in questione nel Prologo e immagina che, dopo 1’occupazione del
teatro da parte del gruppo femminile protagonista, le donne elencassero i loro capi di
imputazione contro Euripide, in una situazione simile a quella che caratterizza le
Tesmoforiazuse. Secondo tale ricostruzione il frammento costituirebbe la risposta di un
qualche personaggio23 ? che avrebbe difeso Euripide di fronte alle accuse delle donne.

Non possediamo in realta altri paralleli oltre la Pytine, nella produzione comica
in generale240 e in quella aristofanea in particolare, che possano confermare che 1’autore
avesse proposto se stesso sulla scena. Peraltro, considerando la vastissima messe di
informazioni e di notizie sul commediografo, lascia effettivamente perplessi il fatto che,
qualora egli avesse compiuto un’operazione di questo tipo, non ne sia rimasto alcun
indizio, com’e avvenuto invece per la commedia di Cratino. Si puo poi constatare come
in altre circostanze il poeta difende la propria arte attraverso i suoi personaggi o
attraverso il Coro®*', situazione che sembra spingere nella direzione di una soluzione
simile anche nel nostro passo”*.

Non basta, tuttavia, rifarsi a tale usus aristofaneo per dirimere la questione: se
infatti il poeta avesse deciso di proporsi come personaggio di una propria commedia, &
da supporre che avrebbe potuto trattarsi di un caso isolato, anche se rimane difficile
spiegarsi il perché del silenzio delle fonti rispetto ad una scelta tanto innovativa e
particolare.

Secondo Blaydes «id igitur se imitari ingenue fatetur Aristophanes». In realta
I’uso calibrato, e per nulla casuale, dei termini con cui il commediografo si esprime fa
pensare piuttosto ad una scelta ben ponderata, con una chiara finalita dissacratoria nei
confronti del tragediografo. Operazione a cui Aristofane da vita in altre occasioni e in
particolare, come si diceva, nelle Tesmoforiazuse, parallelo su cui ci siamo piu volte
soffermati*®.

Nel breve passo in questione, il personaggio aristofaneo che esprime il pensiero
del drammaturgo sembra voler dire che ¢ in grado di scrivere in modo elegante e chiaro

. .4 244 . . . . .
come Euripide™ e, necessariamente, visto il supposto nesso di quest’ultimo con la

9 Lo studioso prospetta diverse possibilita: che si tratti di «una delle convenute meno ostile», di un
Parente, di un difensore del tragediografo mescolatosi di nascosto nel gruppo, o, in alternativa, di un
semicoro.

240 Rosen (2000, 36 n. 10), in riferimento a una discussione tra Sidwell e Storey sull’Autolycos di Eupoli,
in cui Eupoli e Aristofane avrebbero figurato come dramatis personae, prospetta la possibilita che in altre
opere di autori dell’doyoto fosse seguito un simile procedimento: la Pytine potrebbe, dunque, non essere
I’unica commedia ad essersi avvalsa di un tale artificio, anche se esso non dovette essere frequente.

1 Cf. ad esempio Ach. 301, in cui il coro fa le veci del poeta, e Ach. 502, dove & invece il protagonista
Diceopoli a farle. Si tratta di passi in genere segnalati dagli editori.

242 Cf. in merito anche Bakola 2010, 37s.

243 Per la rappresentazione in commedia di Euripide a confronto con I’universo femminile, cf. Bonanno
1990; Loraux 1991; Saetta Cottone 2005.

** Quello che risulta invece evidente & che il frammento pud essere interpretato come una dichiarazione
di poetica da parte di Aristofane e potrebbe apparire una sorta di tributo dell’autore al tragediografo, del
quale viene riconosciuta 1’abilita e I’eleganza espressiva, degna di nota e conseguentemente di imitazione.
Tuttavia, a fronte di questa capacita, Aristofane ripropone una delle critiche tradizionali da lui rivolte al
celebre contemporaneo: la creazione di pensieri volgari. Tale considerazione ci rimanda immediatamente
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categoria, al modo dei sofisti, come si evince dall’utilizzo di termini appartenenti al loro
lessico come 6tQOYYOAOg 0 otopa. Non & questo perd il suo obiettivo: I'abilita
espressiva rientra nel suo bagaglio artistico®®, ma i suoi pensieri sono di ben altra
natura®*’.

Anche a livello metrico i versi in questione paiono particolarmente elaborati con
una struttura ad incrocio per cido che concerne i primi due metra e la piena coincidenza

in entrambi del terzo metron.

v. 1 ydg: I'uso della particella con funzione esplicativa & comune in Aristofane. Si
veda a riguardo Denniston 1954%, 56-98 (con particolare riferimento a pp. 73-86).
Presuppone in questo caso un riferimento a quanto detto in precedenza da uno o piu
interlocutori. Questo conferma [I’ipotesi, comunemente condivisa, che i versi in
questione costituiscano una risposta a qualche critica rivolta allo stesso Aristofane
rispetto al suo modo di procedere nei confronti di Euripide. Come ci testimonia su tutti
Cratino (fr. 342 K.-A.), da pil parti era rivolta ad Aristofane 1’accusa di criticare,
tuttavia fondamentalmente imitando, il tragediografo.

- aOTOL: come gia opportunamente sottolineava Urli (1969, 70), la presenza del
determinativo al posto del deittico comporta che di Euripide si fosse gia parlato in
precedenza nello sviluppo della vicenda comica. 1l riferimento diretto al tragediografo
implica che presumibilmente egli fosse ancora vivo al tempo della composizione delle
Xxnvag. Tale considerazione risulta utile anche per la definizione della possibile
datazione della commedia, per cui si veda I’introduzione alla commedia (§ 6). Non &
inoltre da escludersi che egli potesse essere uno dei personaggi della commedia in
questione (cf. ad esempio Eccl. 1113 adth T€ pot 8€6moLve LaxaQLetatn, in cui il

N .

pronome indica un personaggio che non ¢ piu in scena, ma che era presente in

alle Nuvole (vv. 518-562, 575-594), dove attraverso una lunga @ficig, all’interno della parabasi questa
volta, Aristofane evidenzia i pregi delle proprie opere, e alle Rane, commedia in cui il drammaturgo crea
una vera e propria “pagina” di critica letteraria nei confronti dell’arte tragica della sua epoca, con
particolare riferimento alla produzione eschilea e a quella euripidea. E noto altresi che Sofocle & escluso
dalle considerazioni di Aristofane, anche per il fatto che, al momento della stesura delle Rane, era ancora
in vita. Mori, anzi, pochi mesi prima della messinscena della commedia e questo comporto da parte di
Aristofane un’aggiunta dell’ultimo minuto (vv. 786-794), come tributo all’autore di tragedie che
probabilmente egli apprezzava di piu. Tuttavia, come condivisibilmente sottolinea Csapo (2002, 131s.),
non puo essere questo I’unico motivo di tale scelta da parte di Aristofane. Lo studioso ipotizza quindi che
Eschilo ed Euripide possano rappresentare in realtd due posizioni contrapposte nella concezione della
tragedia e non solo specificamente la propria arte.

245 Sullo stile di Aristofane si tengano in considerazione, nella vasta bibliografia, Dover (1970, 7-23),
Colvin 1999, Willi 2003, Beta 2004.

6 Cf. su quest’ultimo punto Saetta Cottone (2005, 155), la quale si sofferma sull’aspetto comico che
caratterizzerebbe le tragedie euripidee, evidenziando tuttavia come elemento discriminante tra Aristofane
ed Euripide sia proprio il coraggio del commediografo di prendere di mira anche grandi personalita
pubbliche: «Euripide pud anche comportarsi alla stregua di un commediografo, interpretando i miti della
tradizione con un realismo tale da cancellare la distanza tra finzione e realta, ma non eguagliera mai 1’arte
di Aristofane, il solo che ha il coraggio di attaccare gli uomini politici».
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precedenza), come sospetta Urli che, nella sua interpretazione della commedia, lo ritiene
addirittura uno dei protagonisti.

- 70D otopatog: il sostantivo otopo, che indica in genere la bocca intesa come parte
anatomica, assume per estensione anche il valore di ‘stile’ (cf. LSJg, 1648s., s.v.). Con
valenza metaforica ricorre in Aristofane in otto passi su 25 occorrenze (oltre al
frammento in questione, Eq. 539; Vesp. 1022; Av. 1719; Ran. 826, dove si trova in
realtd il composto GTopatoveyos, 838s. e 880; fr. 598 K.-A.). Tra i quali solo negli
indicativi Ran. 838s. (dove Euripide giudica in questi termini lo stile eschileo:
ExovT A dALVOV, O%QOTEG, amOA@TOV GTouO, / ameQUAGATTOV,
xoumopoaxeilogoniuova), Av. 1718s. (aAka yxen Oedg / Molong avolyelv ieQov
ebeNuUov otona) e fr. 598 K.-A. (0 8’0 ZomoxAéoug ToD HEALTL / HEXQIUEVOL DOTIEQ
20310%0L TEQLEAEIXE TO GTOUA, in uno dei rarissimi riferimenti a Sofocle presenti in
commedia) il metro ¢ il trimetro giambico. In genere si trova invece all’interno della
Parabasi, nel momento dello spettacolo in cui I’autore, per bocca del coro, puo lasciarsi
andare a proprie considerazioni politiche e poetiche, o comunque di contesti lirici (Ran.
826 nell’®d7 agonale e Ran. 880 deivotdrolv otoudtolv moQicacbot, in un
intervento corale sempre nel contesto agonale, con riferimento allo stile sia di Euripide
che di Eschilo). Non sorprende che proprio in un passo delle Rane ricorra in un contesto
metrico simile al nostro, a riprova della probabile valenza metateatrale delle xnvac,
dell’affinita contenutistica e, abbiamo ipotizzato, della vincinanza cronologica delle due
commedie in questione (cf. introduzione alla commedia, § 6). Le Rane sono infatti
notoriamente disseminate di osservazioni di poetica, non necessariamente inserite,
secondo la prassi consolidata, nel solo contesto parabatico, essendo 1’intera commedia
dedicata a considerazioni di tipo letterario.

Per quanto concerne invece il succitato fr. 598 K.-A., la contiguita con il nostro passo
ha portato alcuni studiosi ad ipotizzare un collegamento tra i due. Cosi Bergk ap. Mein.
(che 1i considera entrambi parte del discorso dello stesso Aristofane, ch’egli considerava
protagonista diretto della propria commedia), seguito da Bothe e Holden. Le parole,
oltre ad essere un omaggio allo stile e all’arte di Sofocle, costituirebbero, secondo
Bothe, I’apologia di Euripide contro le accuse che gli venivano rivolte di imitare
Sofocle. Per lo studioso sarebbe quindi da tenere in considerazione una continuita tra i
due frammenti. L’ipotesi appare senza dubbio suggestiva, tuttavia priva di solidi
argomenti a sostegno. Altri studiosi preferiscono pertanto mantenere separati i due passi
(vd., ad esempio, Beta 2009, 99 e 103).

Per ulteriori considerazioni relative al termine otopo si veda Beta (2004, 45-51), il
quale definisce il termine in questione simbolo della «potenza della retoricax.

- T® oTQOYYVA®: si tratta di un termine tecnico che, nel suo significato metaforico, fa
riferimento alla purezza dello stile attraverso il rimando alla sfera (il significato
primario dell’aggettivo ¢ ‘rotondo’), intesa come immagine della perfezione (cf. Beta
2004, 144). Significa infatti ‘pulito’, ‘lavorato’ e pertanto ‘scorrevole’ (come la sfera).
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Rientra, in questa accezione, nel linguaggio della retorica (per cui cf. Taillardat 1965
282s. e 467ss. §§ 502 e 798, Radermacher 1951, 66s. ed Ernesti 1795, 320 e il
recentissimo contributo di Novokhatko 2010, 357-376, che propone una trattazione
specifica sul termine in questione e sulla sua evoluzione etc.), come dimostrano anche
altre ricorrenze (Plat. Phaedr. 234e; Dion. Hal., Lys. 6,1-3, passi in cui si fa riferimento
allo stile tornito di Lisia; Isocr. 11,3 etc.; cf. a riguardo anche Conti Bizzarro 1999, 57 e
92).

Con valenza tecnica si trova in Aristofane in un altro celebre passo: si tratta di Ach.
686 (0 8¢ veaviog €0vTH omovdGoag Euvnyoely / glg Taxog Tolel ELVOTTOV
6TEOYYVAOLG TOlg PRuacty), dove il coro dei vecchi Acarnesi si lamenta nei confronti
delle nuove generazioni, capaci, in virtu della propria abilita retorica, di avere la meglio
nei processi. Sono gli insegnamenti dei sofisti, che hanno diffuso la pratica della parola
che convince, che seduce, che ammaestra, ma che pure inganna e prevarica, ad essere
sotto accusa. In questo caso la valenza del termine ¢ pertanto negativa (Beta 2004, 142-
44 1o inserisce tra le “parole negative” della commedia antica). Non & da escudere un
tale senso anche nel presente frammento, in cui sembra celarsi una critica di Aristofane
nei confronti dei pensieri di Euripide. Del resto il tragediografo si configura come il
rappresentante in campo teatrale dello stile sofistico. Di contro, peraltro, Aristofane,
come sottolinea Taillardat (19652, 468-70), pur attaccando sofisti e retori, mostra allo
stesso tempo di aver appreso da loro «le vocaboulaire de la critique lettéraire».

Il termine 6TQ0YyOLoG nella sua accezione metaforica diviene quindi termine tecnico
sia della retorica che della filosofia, come evidenziano i passi segnalati, € non poteva
passare inosservato neppure in ambito latino. Oltre al gia citato passo di Orazio, per
ricordare le ricorrenze piu note, 1’aggettivo in questione & ripreso dallo stesso poeta in
Sat. 11 7,86 teres atque rotundus (‘“‘aggraziato ed elegante”, detto dell’uomo saggio,
completo in se stesso come una sfera) o si trova in Cic. Brut. 78 rotunda constructio
verborum (“‘elegante costruzione delle parole”) etc.

E una costruzione sintattica di questo tipo pare creata ad arte da Aristofane nel primo
dei due versi (caratterizzato peraltro da una quasi perfetta simmetria, la quale si
ripropone anche a livello metrico: bisillabo + monosillabo + bisillabo + monosillabo +
trisillabo + monosillabo + trisillabo), a riprova dell’abilita espressiva a cui il
commediografo sta facendo cenno. Si tratta, infatti, di una struttura circolare con tre
genitivi, due dei quali (a0Tob TOD) in omoteleuto, centrali, “circondati” dal verbo
yo®uot e dal dativo che esso regge in forte iperbato. Inoltre la struttura del frammento
si presenta come chiastica con verbo in incipit e oggetto in explicit, mentre nel secondo
verso la situazione ¢ esattamente opposta: oggetto in incipit e verbo in explicit. Da
sottolineare, dal punto di vista fonetico, I’allitterazione dei suoni vocalici di timbro o (®,
0, ov), e delle consonanti 6 e T, che contribuiscono ad arricchire dal punto di vista
retorico il passo. Gli omoteleuti del secondo verso Tovg vodg & Gryogaiovg velocizzano
poi il ritmo. La struttura dei versi sembra pertanto rispettare perfettamente quanto
teorizzato nel trattato Sullo stile (20) attribuito a Demetrio Falereo — anche se
I’attribuzione risulta da sempre alquanto controversa (cf. in merito Marini 2007). In
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quest’opera, ove si ritrova l’accostamento del sostantivo otdupo all’aggettivo
6TEOYYVAOG, vengono forniti i precetti teorici dello stile retorico: THg QnroQIxilg
TEQLOSOL GLVEGTQOUUEVOV TO £180G X0l X VX A L% O V %Ol SEOUEVOV GTQOYYOAOL
GTOMOTOG %Ol YELQOG GLUTTEQLOYOUEVNG T® QuOU@. I versi aristofanei in questione
rispecchiano pertanto, in virtu della loro circolarita, tale teoria. Inoltre i concetti di
xOxMxOG € 6TEOYYVAOG venivano correlati fra loro gia nelle teorie stilistiche degli
antichi, come ricorda Rossi (1963, 45-49), e collegati proprio alla velocita del ritmo. La
teorizzazione dello stile retorico & senza dubbio successiva all’epoca in cui Aristofane
vive e opera, come ricordano Taillardat (19652, 470) e Urli (1969, 66 n. 13), ma il passo
aristofaneo in questione sembra confermare I’intuizione dello studioso francese,
secondo cui «quand il y a concordance entre un image d’Aristophane et un terme de
rhétorique, on peut raisonnablement souponner que celui-ci a suggéré celle-1a».

V. 2 ToLG vodg dryogaiovg: numerose le occorrenze del termine vodg in Aristofane
(Stewart 1968, 253-255 ne conta 46) con diverse valenze, per le quali si vedano lo
stesso Stewart e Handley (1955, 205-225). Per quanto concerne nello specifico il senso
che il termine in questione poteva assumere nel nostro frammento, gli studiosi hanno
proposto nel tempo interpretazioni differenti: Norwood traduceva “ideas”; Stewart, pur
avanzando qualche perplessita dovuta all’'uso raro della forma plurale, lo interpretava
come “wits”; Handley (1955, 220) “notions”, Conti Bizzarro sostiene invece che
«Aristofane dichiari con orgoglio di aver reso le menti degli spettatori meno volgari di
quanto Euripide abbia fatto» etc.

Da Fozio (o 233) sappiamo che Gyogoiog votg si diceva di 6 mavu g0TeANg %ol
CLEPETMING *AL OVX GITORETTOG OLIE TTEPQOVTIOUEVOG® 01 YOQ GryoQoiot dvBommot
apabel xol armatdevtol iotv. obtog Evguridng. La testimonianza foziana sembra
indirizzare verso I’interpretazione del termine vobg come ‘mente’. Il secondo verso del
frammento verrebbe dunque a significare che attraverso le proprie creazioni Aristofane
¢ in grado di rendere le menti meno rozze e volgari di quanto non faccia Euripide. La
battuta risulta, tuttavia, ambigua, anche in virti della presenza del verbo ol€o (per cui
vd. infra), che si presta anch’esso a differenti interpretazioni. Essa potrebbe presentare
anche una duplice valenza: Aristofane sosterrebbe di creare pensieri piu elevati rispetto
a quelli del suo rivale e questo comporterebbe, di conseguenza, anche un pili adeguato
insegnamento al pubblico e quindi una positiva influenza sulle menti degli spettatori (in
relazione alla rivendicazione di creare personaggi non comuni, su cui Aristofane a piu
riprese insiste, cf. Saetta Cottone 2005, 146-148). Bremer (1991, 160s.) collega, invece,
I’espressione Tovg volg aryogatovg alle xoival 18€at di Nub. 547: essa costituirebbe
piuttosto, secondo lo studioso, una dichiarazione da parte di Aristofane della propria
abilita nel saper sempre proporre cose nuove.

La lettura del passo rimane dunque problematica. Si pud, tuttavia, notare come
I’espressione in questione sia perfettamente inserita in un contesto di critica nei
confronti di Euripide e indirettamente della sofistica, il cui linguaggio viene, pero, allo
stesso tempo ripreso.
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Tornando al termine vobg, infatti, come opportunamente sottolinea Handley (1955,
218) esso ¢ spesso utilizzato in ambito filosofico e «in contexts which suggest that they
[sc. nous e gnome] were a fashionable pair of virtutes in sophistic and intellectual
circles». Si tratta, pertanto, di un sostantivo che rientra nel lessico sofistico, in linea,
quindi, con altri presenti nel frammento in questione. Esso in Aristofane & poi
strettamente connesso anche alla figura di Euripide: in Ach. 398, infatti, si assiste allo
sdoppiamento della figura di Euripide, il cui vobg, ormai diviso dal corpo, vaga alla
ricerca dell’ispirazione.

Il termine assume qui una connotazione negativa in virti della presenza del
qualificativo dyogoﬁog, che Dindorf (1869) rendeva ‘di basso livello, triviale, rozzo’,
facendo riferimento alla radice del termine (ayoQd) e specificando che «gli uomini di
piazza sono ignoranti e rozzi» (cf. anche Taillardat [1965%, 20 § 11] e Beta (2004, 76-
78), il quale sottolinea come I’aggettivo in questione si trovi anche riferito al modo di
fare e di esprimersi, con una supposta corrispondenza tra «volgarita di estrazione» e
«rozzezza dei comportamenti», che Agatone sostiene in Th. 149s. proprio in relazione
alla figura del poeta (yon yoQ montny Gvdoo EOg Ta dpapato / & ST T o €1 v,
71QOG TAVTA TOVG TEOTTOLG EXELV).

Aristofane in altre due occasioni utilizza 1’aggettivo in questione con la stessa valenza.
Si tratta di Pax 750 (indicato da Kassel e Austin, cf. apparato), ma soprattutto di Ran.
1015 (und' dryogoiovg unde xoPdAovg, @omeQ viv, unde movovyoug [sc. gli abitanti
delle citta]), in cui, nell’accorato scontro che si realizza durante 1’Agone, Eschilo
rivolge ad Euripide un’accusa, quella cioe di aver reso i cittadini rozzi, cialtroni e
delinquenti (anche in Th. vv. 386ss. ’accusa di rozzezza ¢ rivolta direttamente allo
stesso Euripide, in quanto figlio di un’erbivendola e quindi di una donna “di piazza”
meommAaxifopévag 0pdc” Nuag Lo / Ebourtidov tod Thg AoyavommAntolog / %ol
TTOALG %01 TTOVTOL Gxovoag xoxd. Che Iattacco abbia in quel caso valenza di critica
letteraria, come suppone Saetta Cottone 2005, pare peraltro confermato dal nostro
passo). In entrambi i casi le considerazioni aristofanee si inseriscono in parti della
commedia in genere piegate all’esigenza del poeta di far sentire la propria voce: si tratta
della Parabasi per quanto concerne la Pace e dell’inizio dell’Agone nelle Rane. E in
entrambi i passi il metro ¢ I’anapesto. Anche nel nostro caso ci troviamo di fronte ad
un’espressione di sapore parabatico. Mentre pero la collocazione dei due trimetri in
questione all’interno delle Xxnvds non pud riguardare la parabasi, il contesto agonale
non ¢ da escludersi.

11 sintagma &yoQoilog vobg potrebbe essere inoltre una ripresa di un passo dello stesso
Euripide, secondo la testimonianza di Fozio o 233 Th. (= > a 296 Cun.), anche se
I’attribuzione rimane dubbia (cf. a riguardo Kannicht 2004, 1025). A nostro avviso, se
effettivamente Aristofane utilizza un lessico vistosamente euripideo per parlare dello
stesso Euripide, I’impatto sul pubblico non poteva che risultare ancora pil incisivo in
virtu anche dell’effetto parodico.

L’espressione in questione rientra quindi nell’ambito della critica che Aristofane
rivolge al tragediografo, il quale, a dispetto del tributo a lui rivolto (Lenz 1987, 88 parla,
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forse un po’ troppo frettolosamente, di “Lob”, cioé di un vero e proprio elogio del
commediografo nei confronti del tragediografo), viene sostanzialmente preso di mira,
come in numerorse altre occasioni Aristofane aveva gia fatto.

- irTov 1) “x€lvog: evidente errore di trascrizione nel testimone che riporta la forma
u€lvog. Va restituito tuttavia 1’apostrofo indice dell’avvenuta aferesi non segnalata nel
manoscritto dello scolio clarkiano. Attraverso il paragone qui istituito, Aristofane
definisce i termini della somiglianza della propria arte, a livello stilistico almeno, con
quella euripidea, ma allo stesso tempo quelli della distanza che intercorre, in quanto a
contenuti e caratteri, tra lui stesso e il tragediografo.

- 8€: la particella non ha qui funzione di passaggio, ma valore fortemente avversativo,
per la quale cf. Denniston (19542, 162-189). Contribuisce a rimarcare ulteriormente le
differenze tra Aristofane ed Euripide.

- wow@: il verbo in questione presenta numerose valenze (per cui cf. LSJQ, 1428, s.v.),
aspetto che contribuisce alla difficolta di lettura del secondo verso del frammento. In
questo caso, infatti, il nostro verbo potrebbe presentare sia il senso tecnico di ‘creare’,
usato in relazione alla creazione artistica (con tale valenza si trova in Aristofane anche
in Vesp. 1511, Th. 157, 450, Ran. 90, 1197 etc.), rimarcando il ruolo di poeta di
Aristofane, sia il significato di ‘rendere’, come la presenza del predicativo dryoQaiovg
farebbe sospettare. Del resto, un simile uso si riscontra in un passo alquanto indicativo e
che ricorda nei contenuti il nostro frammento: Ar. Ran. 1009s. 8g&idtnrog »al
vouvBeotag, 6Tt Bedtlovg Te TotoTUEV / TOLG AvBRAOTOLG £V TG TTOAESY. Si tratta di
una dichiarazione di Euripide che sostiene che le sue tragedie siano d’insegnamento per
i cittadini e li rendano migliori, sconfessata poi nel corso della vicenda (cf., in relazione
al passo delle Rane e alle relazioni Euripide-Aristofane, Pucci 2007, 105-126, con
particolare riferimento alla p. 112).

Bergk ap. Mein., in base alla ricostruzione della vicenda, ipotizzando che Aristofane
sia uno dei personaggi della commedia, proponeva di collegare alle Xxnvag, e in
particolare al passo in questione, un frammento aristofaneo di cui non ¢ nota I’opera di
provenienza. Si tratta del celebre fr. 598 K.-A. (per cui vd. supra). Lo studioso, pur con
qualche dubbio («fortasse etiam ad hanc poetae orazione pertinet...»), avanzava inoltre
I’ipotesi che anche i frr. 898 (collocato da Kassel e Austin [che tuttavia, differentemente
dall’usus consueto, non riportano la proposta di Bergk] preferibilmente negli adespota
[fr. 225 &yw &0 todta, un yéleav 0pAov Adbw, / meQl TV xe@ainy TEEfuuaLt
mnvixnv tival), 899 K. (= 976 K.-A.) e 604 K.-A. (tnv yuvaixo 8¢ oicyOvopor / T
T 00 (EOVOLVTE TTa1dlm) possano inserirsi in un discorso dello stesso commediografo.
In tutti e tre i casi, infatti, il poeta esprime considerazioni sulla propria vita e sulla
propria arte. Urli (1969, 72s.) considerava invece «impossibile suggerire una qualche
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collocazione abbastanza attendibile» ed effettivamente non si possono fare che
supposizioni, non essendo stati trasmessi dalla tradizione indiretta: nel primo caso
I’opera di riferimento, nel secondo né 1’autore né 1’opera di provenienza della citazione.
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3 (= fr. 489 K.A., 473 K.)

%0l Unv 6xovcov, O Yovoir, Bopod diyo
%0l %QIvov oOTN, U HeT” 0ELEEYULOG

Phot. 340,22 Porson 0&upeypeiv: dtav ned fuégov érokion 1 1o "AQLoto@dvng £v Txnvog (-
a1g cod.) xatorapBavodooig Thv 6Evbuptav obteg E@n° %ol pfv —— dEveeyuLog
1 dxobotov cod.: corr. Porson 2 avtij cod.: corr. Porson

2 Erot. 0 3 6&vpeyuinv: thv 1oig drentobol mogaxoiovBoboav émoEilovoav £guynyv. Poll. VI 44
meplav pev ol moAdol, oL & 6Evgeyulav Gv Aéyoic. mire Phryn. Praep. soph. 97,8 6Evgeyutlo xol
oEmpeyulo TO 0UTO EoTy. AéyeTal Yo dupdtega Teles 13,6 H [= 19,4 H.*] poivetot Yo 7
Eavinrn 0&vgeyuiol omogaocety Nudg. ridicule coniunguntur pm pet 6&veyuiag, translatio satis
rustica (cf. Pax 529 xgoppvo&ugeyuia), et Bupod diyo, quae verba tragoediam sapiunt

‘loquitur vir mulieris iram mitigaturus’ Kaibel

SCHEMA METRICO

—_—_——— o= — — —0 x

—_———— ———— v—V" X

TRADUZIONE

e ascolta, o donna, senza collera
e giudica tu stessa senza acidita

N

Il frammento in questione & testimoniato nel lessico di Fozio alla voce
o&vpeyueiv (‘soffrire di acidita di stomaco’), il cui sostantivo corrispondente
6iugsyuia (‘bruciore, acidita di stomaco’), ricorda il testimone, ricorreva nelle xnvag
di Aristofane.

Si tratta di un termine tecnico proprio della medicina, che attird 1’attenzione di
grammatici e lessicografi fin dai tempi antichi sia a livello di significante (& attestata la
duplice forma 6&vpeyuio / 6Empeyuio) che di significato (vd. infra).

E nota la propensione di Aristofane per 1’uso di linguaggi specialistici afferenti
alle piu diverse discipline, necessariamente con finalita comica®’. In particolare i
tecnicismi della medicina entrano a far parte della lingua aristofanea®®, e in generale
della commedia, sia per I'importanza che tale ambito va progressivamente acquisendo
nel V secolo sia per il fatto che «the great practical impact of medicine on everybody’s

e Lépez Eire 1986, 116-144, in cui lo studioso sottolinea il contrasto che si genera attraverso

I’accostamento fra termini dei linguaggi specialistici in contesti in cui prevale la lingua colloquiale e
viceversa, come elemento tipico della lingua aristofanea.

28 Cf. Willi (2003, 79-87), il quale dichiara, perd, esplicitamente la propria intenzione di tralasciare i
frammenti di Aristofane, per concentrarsi, nello specifico, sulla terminologia medica nelle commedie
sopravvissute.
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life might make the comic exploitation of medical terminology rewardind» e «earlier
Greek literature is less concerned with everyday life than comedy»>*.

Nelle ricostruzioni di alcuni studiosi il frammento in questione segue il fr. 488
K.-A., relativo, come sappiamo dal testimone, ad Euripide (xo@pot yoQ o0tod Ttod
GTONOTOG TG GTEOYYOA®, / TOLG VOUG &' GyoQolovg MTTOV T “XElvog 1old). Essi
ritengono, infatti, che il protagonista possa essere lo stesso tragediografo. Secondo Urli
(1969, 73s.), ad esempio, Euripide si rivolgerebbe alla moglie (con quest’ultimo
significato andrebbe a suo avviso interpretato il vocativo yOvar), la quale farebbe parte
del gruppo di donne protagoniste dell’azione scenica adirate con il tragediografo (vd.
Introduzione alla commedia), per cercare di spiegarle la propria posizione di fronte alle
accuse che esse gli rivolgono, secondo un ben noto cliché anti-euripideo. Ipotesi
certamente suggestiva, se si considera che un tale motivo comico doveva avere di certo
un forte impatto sul pubblico ateniese, ma sostanzialmente priva di riscontro, dal
momento che non disponiamo di alcun dato nel testo che consenta di identificare la
persona loguens o il personaggio a cui essa si rivolge. Simile la ricostruzione di Beta
(2009, 150, n. 108), che ipotizza allo stesso modo un confronto tra un marito e una
moglie, tuttavia non ben identificati, con il primo a supplicare la magnanimita della
seconda nei confronti di una propria colpa. Di altro avviso, invece, Noorwod (1931,
295), il quale vedeva nei nostri versi, che collegava anch’egli al succitato fr. 488 K.-A.,
«an elaborate examination or trial of the poet» — anche se non inserita, come avveniva di
solito, nel momento della Parabasi (lo esclude il metro giambico) —, nell’ambito di una
difesa di se stesso e della propria arte da parte di Aristofane, che avrebbe caratterizzato
I’intera commedia.

Tali ricostruzioni, cosi differenti tra loro, manifestano una difficolta nella
comprensione del contesto pit ampio. Del resto, le sole conclusioni certe che i versi a
nostra disposizione consentono di trarre sono legate all’interlocutore: si tratta, con tutta
probabilita, di un uomo che si rivolge ad un personaggio femminile, il quale, dato il
valore spesso assunto dal termine yuvf (per cui vd. infra), potrebbe anche essere
effettivamente sua moglie. Egli invita la propria interlocutrice ad affrontare con maggior
calma una situazione che, possiamo immaginare, 1’ha particolarmente infastidita
scatenandone una forte reazione.

Dal punto di vista retorico si pud notare la presenza dell’anafora xot (frequente
in poesia e in Aristofane, come testimoniano ad esempio Ach. 1179-81, Eq. 2127-30,
248-50, Nub. 320s. etc.), la conseguente presenza di due strutture parallele (anche se il
secondo verso, nella forma in cui si presenta, non & quello tramandato dai codici, ma &
dovuto a una correzione di Porson, per cui vd. infra) e della ripetizione dei suoni
nell’accostamento um petd, elementi che, insieme all’'uso del sintagma Ouuod diya
(espressione che, viene sottolineato in apparato, «verba tragoediam sapiunt»), fa

249 ¢f. Willi cit., 79s.
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apparire il linguaggio del frammento proprio di un registro alto™’. Come spesso avviene
in Aristofane, tuttavia, la comicita viene generata dal contrasto con un’espressione
triviale quale ur pet’6&vgeyuta, ciod “senza aciditd”, un aprosdoketon che richiama il
“rutto all’aglio” (xgoppvo&vgeyuta) di Ar. Pax 529 (menzionato in apparato), e che
propone un’immagine tutt’altro che elevata, come quella dell’aciditd di stomaco con
tutte le sue possibili conseguenze.

Siamo, come suggerisce il metro giambico, in una scena dialogata.

vv. 1-2 %ol piv dxovcov ... xoi xgivov: notevole la vicinanza formale, in genere
non segnalata, con Eg. 1036 & tdv, dxovcov, gito diaxgivov, t0de. Si tratta di
un’espressione utilizzata per attirare 1’attenzione degli astanti da parte di un locutore e
chiedere eventualmente un loro giudizio su quanto si sta per dire. Del resto, lo stesso
x0l pnv iniziale & utilizzato per introdurre un discorso che richiede particolare
attenzione (cf. LSJ°, 1127b, s.v., e Denniston 19542, 351-58). Tale nesso viene utilizzato
in genere dopo una forte pausa e ci0 induce ad ipotizzare che la nostra battuta
costituisca una risposta a quanto & stato detto in precedenza da un altro personaggio.
L’accostamento delle due particelle presenta diversi valori (per cui si rimanda al gia
citato Denniston), tuttavia nel contesto in questione due sembrano i piu plausibili:
quello di approvazione rispetto a quanto ¢ stato detto in precedenza o quello
avversativo, frequente proprio in ambito teatrale.

In sostanza: le parole del personaggio che pronuncia la battuta, quasi certamente un
uomo, come si diceva sopra, dal momento che il vocativo yOvou costituisce la tipica
apostrofe di un personaggio maschile ad una donna, potrebbero costituire una forma di
consenso rispetto alle precedenti parole della sua interlocutrice o potrebbero essere di
contrapposizione. Nel primo caso, la ricostruzione ipotetica potrebbe prevedere
I’intervento di un uomo che, pur approvando il discorso di una donna, intende spiegarle
la situazione esortandola alla calma, come ipotizzava Kaibel (in apparato). Nel secondo,
il tentativo dell’'uomo potrebbe essere invece quello di smontare le teorie di un
personaggio femminile, che si trova in uno stato di forte collera nei confronti di chi le si
rivolge. La situazione in questo caso sarebbe piuttosto piu vicina a quella immaginata
da Urli, anche se pare difficile, in relazione al personaggio maschile, poter parlare nello
specifico di Euripide, come ipotizza lo studioso.

v. 1 dxovcov, & yoOvau: il presente stilema & presente anche in Vesp. 1399s.
dxovcov, ® yovar Adoyov oot Bovdouar / AgEor yaplevta. Oltre al fatto che il

250 Urli (1969, 74), in accordo con Taillardat (19652, 200), avanzava, tuttavia, qualche perplessita in
relazione al possibile valore paratragico del frammento supposto da Kock («habent haec nescio quid
tragici coloris»), Edmonds («prob. mock-tragic») e Rau (1967, 211), sostenendo piuttosto la presenza di
un tono vicino a quello dell’ dy@v («& difficile scoprire nel frammento [...] quel colore tragico di cui parla
Kock»).
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raffronto con tale passo e col succitato Eg. 1036 sembra confermare la correzione di
Porson del tradito dxovotov, il contesto delle Vespe presenta una situazione che
potrebbe avvicinarsi a quella del nostro frammento, confermando I’ipotesi di Kaibel piu
che quella di Urli, che si tratti cioe delle parole di un uomo che vuole placare, non senza
ironia, la collera di una donna: nel passo delle Vespe, infatti, una panettiera furibonda
trascina Filocleone davanti al figlio Bdelicleone per avere giustizia a fronte di un danno
che ella ha subito da parte del vecchio, mentre quest’ultimo cerca di calmare
I’interlocutrice.

L’imperativo aoristo, secondo le indicazioni di Monesi (2003, 79-97), che analizza
diversi passi in Aristofane, potrebbe nel nostro caso indicare una perentorieta nell’invito
della persona loquens: la richiesta ¢ di cambiare repentinamente atteggiamento.

- Bupod diya: accostamento del termine diya (si tratta di un avverbio/preposizione,
che con il genitivo assume la valenza di ‘diversamente, in discordia, in contrasto’, ma
anche ‘senza’) e del sostantivo Bupo¥ non ¢ inusuale e ritorna, in particolare, in epica e
lirica. Va tuttavia notato che in quei casi, per lo pil, il sostantivo in questione si trova
all’accusativo o al nominativo con 8lya in funzione avverbiale, ad indicare, in genere,
un’oscillazione fra due pensieri (cf., ad esempio, Hom. Y 32 Bav & {pevol morepov 8¢
Ocol iyo Bopov Exovreg si dice degli dei pronti alla guerra, ma con animo diviso; 7t 73
untot & &uf] diyxo OBupog évi peoct ueguneiletl e T 524 O kol £pot diyo OBupog
opwgetat £vBa xal £vBa in entrambi i casi in riferimento a Penelope che non sa quale
risoluzione prendere: rimanere col figlio senza marito nel palazzo o continuare la vita a
fianco di uno dei pretendenti?; Teogn. I 910 xai ddxvopar Yoy xol diyo Bopov Exm
etc.).

Il sostantivo Oupdc presenta numerose valenze ‘anima, spirito vitale, coraggio,
temperamento’ etc. (cf. LSJ9, 810a-b, s.v.), ma sembra assumere nel nostro caso quella
specifica di ‘rabbia, collera’, che appare 1’unica possibile nel contesto, anche in virtu
della presenza del nesso ur pet” 6&vpeyuio nel secondo verso del frammento. Stando a
tale interpretazione, si vengono a creare, infatti, due strutture sintattiche parallele, in cui
il concetto viene ribadito: la donna a cui le parole della persona loquens si rivolgono ¢
invitata a placare la sua ira. Si potrebbe presupporre che il locutore abbia a che fare con
una situazione divenuta problematica a tal punto da richiedere una certa insistenza da
parte sua per trovare una via d’uscita: cosl si spiegherebbe la necessita di ripetere
I’invito alla calma.

v. 2 a¥t1): il nominativo €& ripristinato da un intervento di Porson rispetto al dativo
riportato dai codici ed ¢ concordemente accolto da editori e studiosi del passo.
L’assenza di un contesto piu ampio e il fatto che le citazioni non rispettassero
necessariamente la sintassi lascia, tuttavia, aperto qualche interrogativo, dal momento
che il dativo avrebbe potuto essere richiesto da qualcosa che si trovava in una parte del
testo non riportata.
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La congettura di Porson, tuttavia, corregge un facile errore di trascrizione e risulta
funzionale alla battuta. Inoltre il nominativo puo essere accostato all’imperativo, alla
stregua di un vocativo, per conferire enfasi, soprattutto in casi di «Befehl streng» (cf.
GG 11, 63). Si ¢ pertanto qui propensi ad accogliere la correzione del testo tradito.

- 0&vgeypiag: si tratta di un termine tecnico proprio dell’ambito medico (cf., ad es.,
Gal. De temperamentis 11 — 1 634,7 Littré; De sanitate tuenda V1 — V1 344,8 L., De locis
affectis VI — VIII 186,6 L.; Hipp. Aff. 47,9, 47,28, 47,35 Kiihn, Vict. 54,10 e 54,17 K.
etc.), un composto (6E0g = ‘acido’ + £€peypnog = rutto, rispetto a cui Kock ricorda altri
similari, quali 6&vaxovOo, O6ELEDELQOG, 0ELOdoLg, GEvmmhc) che indica ‘acidita,
bruciore di stomaco’, come 1o stesso testimone chiarisce glossando: «0tav ped” NueQav
gmo&lon N teogn». Fozio non solo ricorda che Aristofane lo utilizzava nel nostro
passo, ma anche che in tale contesto esso presentava il significato metaforico di ‘ira’.

La lessicografia antica (vd. apparato) riservo una certa attenzione ad un termine tanto
particolare, sia per motivi fonetici che per chiarirne la valenza: 1) Phryn. Praep. soph.
97,8 si soffermava, ad esempio, sulle due possibili grafie 0&veyuio xol 0EwEEYULO TO
avTO E0TLV. AEyETOL YOQ GUPOTEQX; 2) ne fornivano invece una spiegazione Erot. o 3
o&veyutnv: TNV Toilg anentodot Tagoxoiovbodcay Emoilovoav éguyny; Poll. VI
44 v pévrotl Hrto TANPOLE TEOPTG duoyEQELOY, £x TOD Un méPOL TELYOL TG GLTla,
armePiov Lev ol moAol, oL & d&vpeyuiav av A&yoic; Hesych. o 958 L. 6&vpeyuia
arePio e Suda 0 432 A. 6Eveyulo 1) 8& TEQLITATOLG ETOLEITO GUYVOLG OELEEYULOV
TIQOGTTOLOVUEVT).

La novita del nostro passo, come sottolinea Taillardat (19652, 200), consiste
nell’utilizzo figurato del termine «n’est pas autrement connu» (doveva, in realta,
prevedere un significato similare Teles 13,6 H [= 19,4 H.2| (POLVETOL YOQ 1| Z0vOLTTTIN
o&vgeyutol omapaccely Nudg, per cui cf. Fuentes Gonzdlez 1998, 268s., che discute
del possibile valore assunto in Telete dal termine in questione. Si tratta di un testo piu
tardo, risalente al III secolo): nell’ambito di una trattazione sull’autarchia, il filosofo
presenta quale figura esemplare Socrate, in particolare nel suo rapporto con la moglie, la
quale, secondo una consolidata tradizione a cui Telete fa capo, doveva avere un
carattere difficile e particolarmente irascibile). Questa singolarita porto lo studioso a
ritenere che il senso metaforico fosse una creazione aristofanea, secondo un tradizionale
modo di procedere del commediografo — e tipico in generale della commedia —, il quale
si serve sovente di immagini figurate come questa «aussi physiquement précise»,
dall’intenso e assicurato effetto comico, dettato, in questo caso, dalla visualizzazione
dell’immagine del riflusso gastrico.

Risulta, in realta, facile creare una connessione tra I’acidita di stomaco e 1’irascibilita
caratteriale. Metafore di tal sorta si riscontrano, ad esempio, anche nella lingua italiana,
in espressioni quali “avere un travaso di bile” (cf., sul valore metaforico dei termini
“aciditd” e “acido” Battaglia I 122, s.vv.).
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4 (= fr. 490 K.A., 474 K.)

oomeel KaAlMmridng
£ TOD ®0QNUOTOG xabECOUAL Xapal

Poll. X 28,29 (codd. FS) x0gnuo- xoreitor §obte ol T0 oxebog xal T0 #G00Qua TO *0QOVUEVOV . .
. %0l TO pev oxebog xognua Vo Edmomdog elgntot (fr. 157 K.) . . . 10 8¢ %ogoduevov é&v Txnvag
xotaxapfovodsots " AQleTopdvoug: HomeQ — yopat

1 domeg é&v Kolunridn FS: oonegel KaAlnnidng Brunck (vel domeg &v KaAlmmidov), Toup
1790, 386; Hemsterhuis in Geel 1825, I, 209: domeg &v KaAlnmidn Zrodttidogs ut Pollucis verba
Meineke FCG, 1227 2 xoB&Eopon S

1 Callippides actor celeberrimus (O’Connor 1908, 274), 8¢ bregoeuvivetor §t1 dhvartar Torlovg
xAotovrag xabilewv. (Xen. Conv. 3,11) 2 Hom. n 160 yopol floBor £méoydon €v xovinou, cf.
Teles 34,2 H>  Hermipp. fr. 48,10 K.-A. &v Toict x0pNuacty

SCHEMA METRICO

—— —=—X

SRR '¢

TRADUZIONE

come Callippide
sto seduto/seduta per terra sulla spazzatura

Inseriti nel libro X dell’ Ovouactixdv, da cui € testimoniata la maggior parte dei
frammenti delle Zxnvdg, i versi in questione risultano rilevanti nell’economia di quanto
ci ¢ rimasto della commedia per via dell’accenno a Callippide, celebre attore del V
secolo a.C., la cui attivita si protrasse tuttavia fino ai primi anni del IV®'. Tale richiamo
fornisce infatti elementi utili per ipotizzare la possibile datazione dell’opera, in merito

alla quale non abbiamo informazioni dirette®?.

E noto che Callippide fu attore tragico di grande fama, un successo confermato
dalle cinque vittorie alle Lenee (IG I 2325,253). L’unica vittoria certa, tuttavia, risulta
quella del 419-18 a.C., di cui abbiamo notizia da IG I° 2319,83 col. II, ma non ¢ da
escudersi un successo precedente che risalirebbe al 425 a.C. Nella lista di quell’anno
rimangono solo le ultime tre lettere relative al vincitore (d1g), ma la lacuna potrebbe
nascondere proprio il nome di Callippide®”, se si considera che Aristofane nomina

21 Cf. Ghiron-Bistagne (1976, 142).
22 v/d. introduzione alla commedia.
3 Cf. a tal proposito Ghiron-Bistagne (1976, 334).
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questo attore gia nelle Nuvole (v. 64), commedia del 423 a.C.: la citazione aristofanea
pud riguardare infatti solo un personaggio gia noto al pubblico™".

Non abbiamo indicazioni da parte del testimone relative all’interlocutore e alla
collocazione del frammento, anche se il metro giambico rimanda ad una scena
dialogata.

Neppure siamo in grado di stabilire in quali condizioni realmente versi la
persona loguens. Certo € che la situazione di comica inferiorita — dichiara, infatti, di star
seduto/a per terra addirittura in mezzo alla spazzatura — consente la similitudine scoptica
ai danni di un attore abile ad interpretare il personaggio di una tragedia pathetiké. Si
tratta della parodia di una situazione frequente in questo tipo di tragedia, di cui Euripide
doveva essere maestro.

v. 1 ooneget Kailnridng: il testo tradito si presenta nella forma @ormeQ €v
KaAALrtrtidn, con un probabile riferimento alla commedia intitolata Callippide (difficile
del resto immaginare qualcosa di diverso) del commediografo Strattide, contemporaneo
di Aristofane (in relazione al tema della commedia, di cui rimangono solo 3 frammenti,
e all’interesse dell’autore per la tragedia, manifestato dai titoli di molte sue opere, cf.
Braund 2000, 152 e relativa bibliografia). Il titolo & testimoniato in Phot. o 1285 Th.,
che cita uno dei pochissimi frammenti dell’opera (fr. 11 K.-A.), in Suda o 1178 A.
(codd. AGM) e in Ateneo (XIV 656b e VII 304b), testimone invece degli altri
frammenti, 12 e 13 K.-A. (cf., in relazione al commediografo Strattide, PCG VII, 623-
660 e Fiorentini 2008, tesi di dottorato, con particolare riferimento alle pp. 102-106
dedicate alla commedia strattidea in questione. Secondo Fiorentini il titolo
rimanderebbe a uno dei personaggi della commedia, che non si € in grado, stando ai dati
di cui disponiamo, di tabilire se fosse I’effettivo protagonista. In relazione all’identita
sarebbe invece difficile pensare a un personaggio diverso dall’attore tragico e del resto
Strattide prendeva di mira un personaggio di spicco del panorama teatrale della sua
epoca anche nella commedia dal titolo Cinesia, il cui bersaglio era il noto
ditirambografo). La battuta costituirebbe in tal caso la ox®ig aristofanea innanzitutto
nei confronti del rivale e conseguentemente dell’attore Callippide.

La particolarita insita in un simile rimando (si trova un solo caso in Aristofane in cui
viene citata col titolo I'opera di un commediografo rivale: si tratta del Maricante di
Eupoli, che ricorre in Nub. 553, tuttavia all’interno della Parabasi nel contesto delle
considerazioni drammaturgiche del poeta), nonché I’inusualita in Aristofane della
struttura ®omeQ €v + dativo del titolo dell’opera (KaAlmridn), ha portato gli studiosi
ad intervenire sul testo. I tentativi di superare I’impasse hanno prodotto in particolare
quattro congetture. Brunck proponeva di correggere con oomegel KoAMmmidng o in
alternativa ®omeg &v KoAlmmidov (senza fornire tuttavia precise spiegazioni della

24 Cf. Lewis (1970, 289).
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scelta). La prima ipotesi venne seguita con maggior convinzione da Toup (1790, IV
386), quindi negli Anecdota Hemsterhuisiana 1 di Jacobs (1825, 209) e da Bergk ap.
Mein. La seconda venne invece giudicata plausibile da Bekker e Blaydes (sulla scorta di
Eq. 399 &v Kortivov), che tuttavia preferirono stampare il frammento seguendo la
prima ipotesi di correzione: il riferimento ad un secondo Callippide autore di drammi
pare infatti improbabile e non ¢ confortato da altre fonti. Bothe proponeva un
improbabile Gomeg Nv KoAlirrtidn (“ut licuit Callippidi” [sc. sedere]), che non trovo
tuttavia seguito. Meineke (FCG 1, 227), infine, avanzava un’ulteriore proposta di
intervento: ®omeQ €v KoAMmmidn <Xtodttidoc, ipotizzando I’eventuale caduta del
nome del commediografo. Per quanto concerne quest’ultima opzione, che attribuirebbe
un ulteriore frammento a Strattide, essa appare indubbiamente suggestiva (si riscontrano
peraltro in Polluce strutture simili: VII 198-199 @cmeg &v 'Agronmiioty ‘Eguinmov;
IX 88 ®omeQ &v T® “Augidog "AumelovQy®), tuttavia nell’Onomastico, per quanto
I’opera sia epitomata, non si trovano citazioni o riferimento alla commedia Callippide di
Strattide. Kassel e Austin, infine, scelgono di non intervenire sul testo tradito,
conformemente alla loro linea di non emendare il testo laddove esso non presenta
particolari difficolta formali o metriche.

La proposta @omegel KoAlmmidng di Brunck pare invece suggerita dall’usus
aristofaneo. In Aristofane infatti il nesso domeQ €v si trova in riferimento a
determinazioni di luogo (cf. Nub. 249 @omeg &v Buvlovtie, Av. 1012 domeg &v
Aaxedatpovt, Av. 1109 @domeg &v iegolg, Av. 1157 Gomeg v vournyie). Per quanto
concerne invece ®GTEQEL, le altre occorrenze presenti nelle opere del commediografo
(cf. Ach. 876; Eq. 270; Nub. 1358, 1360; Vesp. 129; Av. 51, 748, 1519; Lys. 115; Eccl.
537) hanno la funzione di istituire un confronto attraverso una similitudine, come ad
esempio OCTIEQEL XEW®V in Acarnesi 876, yoomegel yégovtag in Eg. 270; domegel
uéltto in Av. 748 etc. La proposta di Brunck si attaglierebbe bene al nostro caso in cui
un personaggio si paragonerebbe all’attore Callippide, presumibilmente alludendo ad
una sua recente performance nota al pubblico.

La forma Gomeg &év KaAllmmidn potrebbe peraltro costituire un errore o un intervento
dell’epitomatore sull’opera di Polluce ovvero, alternativamente, di un copista,
operazione motivata: 1) dall’uso invalso in epoca successiva a quella aristofanea, della
formula @omeQ €v + titolo di un’opera al dativo, come & possibile leggere ad esempio in
Arist. Poet. 1454b,1 Gomeg €v Th Medelg, 1455b,29 domeg &v T® Avyxel, 1460a,31
womeQ v 'HAExTQQ, 1461b,21 Gomep &v 'Ogéotn o Plut. Phoc. V 1,2 domeg v Ti)
[TAGTovog moAttelq etc.; 2) dal fatto che per I’epitomatore o per il copista, nel
momento della trascrizione, doveva essere piu facile collegare il nome di Callippide
presente nei versi in questione alla commedia strattidea — di cui poteva conoscere
I’esistenza — che non a una rappresentazione lontana nel tempo di cui I’attore sarebbe
stato protagonista.
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In base a tali considerazioni si ¢ qui dunque preferito accogliere la correzione
womeel KaAlmridng. La battuta comica viene cosi a prefigurare con tutta probabilita
un riferimento a qualche tragedia, in cui Callippide avrebbe ricoperto il ruolo del
personaggio principale o comunque di uno dei personaggi piut importanti, considerata la
sua fama. Del resto, si conoscono altri casi in cui Aristofane prende di mira le
perfermances di attori in voga (€ nota la celebre presa in giro dell’attore Egeloco, reo di
aver falsato il senso di una battuta a causa di un difetto di pronuncia, cf. Ran. 303s.
g€eotl 0 domep Hyéloyxog Nuiv A&yely "Ex xopatev yaQ avbig ad yoiiiv 006",
pratica peraltro comune in commedia (si veda ad esempio Eub. fr. 134 K.-A. &yo
ToOWo® Tavta xoto Nixdotoatov o Stratt. fr. 1 ol TOV uev AoV oux EUEANGE
uot per@v, / Evgurtidov 8¢ dpdua de€iatatov / diéxvors’ "Ogéatny, ‘Hyéhoyov tov
Kuvvagov / iiebncauevog 1o medta T@v Em@v AEYELY).

Nel caso di cui si sta discutendo, in particolare, 1’attore, nei panni di qualche eroe
tragico (Ferete secondo Bothe, Telefo o Ulisse per Kock), si sarebbe trovato per terra
(xopat prefigura la dimensione propria degli umili) addirittura in mezzo alla spazzatura,
forse per la sua condizione di momentanea inferiorita (come nel caso di Ulisse) o perché
impedito nell’accesso ad un tempio (in relazione alla condizione del supplice in
tragedia, cf. Cassella 1999). Quest’ultima situazione ¢ ipotizzata da Bothe, il quale
intravede una vicinanza del passo delle Zxnvac in questione con 1’Alcesti di Euripide,
tragedia messa in scena alle Dionisie del 438 a.C., dove il figlio di Admeto impedisce a
Ferete di entrare nel tempio (lo studioso rimanda al v. 710).

La parodia di una scena di tal sorta, in cui 1’eroe tragico viene rappresentato in una
condizione dimessa, ¢ in perfetta linea con quanto le fonti tramandano di Callippide, le
testimonianze all’indirizzo del quale tendono a sottolinearne piu i difetti che i pregi, per
un’ideologica avversione nei confronti dell’attore ritenuto responsabilire di aver
indirizzato la recitazione tragica verso un eccessivo realismo. Tuttavia le numerose
testimonianze evidenziano contestualmente la notorieta raggiunta dall’attore, la cui
abilita performativa non poteva, evidentemente, lasciare indifferenti (cf. Ghiron-
Bistagne 1976, 143s.).

Xen. Symp. 3,11 (dixardtegov v, E@n, otopat, fj KoAlrmidng 6 vroxQitng, 0g
UTTEQoENVOVETOL 0Tl dOvatal ToAlovg xAatovtog xabilewv) e ancor di pilt Aris.
Poet. 1461b (o Mav yaQ bregBoilovto mibnxov 6 Muvvioxog tov KoAlmmidny
Exdlel) e 1462a (g1t 0L3E %1vNolg AMOCA GTOSOXIUOGTEN, E1TTEQ UNS OQYNOLG,
AN povAeV, OteQ xol KoAAmtridn €meTtindto xol vOv GALOLG @G 0O EAELBEQHG
yovoixog uiuovpévev, per un’analisi di questi passi e per il rapporto Minnisco-
Callippide, cf. Csapo 2002, 127-131) sottolineano, per 1’appunto, 1’eccessivo realismo
che veniva imputato all’arte tragica callippidea: esso ha come conseguenza, secondo
I’affermazione del buffone Filippo che lo schernisce nel Simposio senofonteo, il pianto
del pubblico che assiste alle sue rappresentazioni (ricorda i passi anche Taillardat 19657,
492).
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Questa caratteristica dello stile dell’attore potrebbe spiegare anche 1’aneddoto, inserito
nella Vita di Sofocle 14 (= FGrH 84 F18), secondo il quale Callippide sarebbe stato
responsabile (benché indiretto) della morte del tragediografo: in seguito ad un viaggio a
Opunte, dovuto a questioni di lavoro, I’attore avrebbe recato con sé da quel luogo delle
uve, che avrebbe poi regalato a Sofocle. Sarebbero state queste ultime a causare la
morte del poeta. La vicenda si potrebbe leggere non tanto dal punto di vista storico —
dato che I’episodio non ¢ suffragato da altre fonti — quanto piuttosto da quello
metaforico: I’arte attoriale di Callippide, tesa ad un estremo realismo e quindi vicina alle
nuove tematiche quotidiane, una delle novita introdotte dalla tragedia di Euripide,
nonché adatta ad esprimere gli aspetti estremamente patetici della tragedia euripidea (cf.
a riguardo De Romilly (1980) e Marzullo 1993, 570 nn. 47 e 48, e 632), avrebbe
“ucciso” il solenne stile sofocleo (cosi anche Braund 2000, 153s.).

Le numerose testimonianze antiche che riguardano I’attore consentono di conoscere
ulteriori aspetti della sua attivita e della sua personalita. Oltre ai gia citati Senofonte e
Aristotele, sono noti i passi di Plutarco riferiti al nostro attore. Si tratta di Vita Ages. 21
e Vita Alc. 32. Nel primo brano viene sottolineata 1’arroganza di Callippide, ma allo
stesso tempo la sua consapevolezza del proprio ruolo e delle proprie capacita. Quando
infatti incontra Agesilao, re di Sparta, gli chiede spudoratamente se lo riconosca,
essendo egli famoso in gran parte della Grecia in virtu delle sue performance. Il re, per
tutta risposta, nel confermare la fama di Callippide, dal momento che effettivamente sa
di chi si tratti, lo definisce perd deixnAixtog, che, in ambito spartano, significa ‘mimo’
pill che attore (come testimoniano Hesych. & 1821 L. dixntov: @dopo: dPic. Eidmrov.
Miunue. "Obgv xol 6 pipoAdyog moQo Adrxect dixniMxtac, Ath. XV 62le
Exolobvto &0l petidvreg tnv totovTny moidiav oe Adxmot dtxniiotat [il
termine & equivalente al precedente], Eust. IIl 328,15 dewxniiotol moQo Adxooct
xmuxol), in un qualche modo declassandone il ruolo (Csapo 2002, 131 collega tale
definizione alla «willingness to ‘imitate anything’» di Callippide, oggetto anche degli
aneddoti aristotelici, su cui lo studioso si sofferma per sottolineare, attraverso il
confronto tra Minnisco e Callippide, la tendenza al realismo dell’arte attoriale nel
passaggio dal V al IV sec. a.C.).

Nella Vita di Alcibiade ¢ ricordata invece la notizia riportata dallo storico Duride,
secondo la quale Callippide avrebbe accompagnato Alcibiade nel suo rientro ad Atene,
quando correva I’anno 411 a.C. (riporta I’episodio anche Kock). Plutarco non da credito
alla testimonianza, che tuttavia ¢ riportata anche da Ateneo (535d). Ancora in Plut. Mor.
348f egli viene definito assieme ad altri attori “gloria di Atene”, per il successo e i
riconoscimenti che evidentemente gli venivano tributati anche fuori dalla citta attica.
Per ulteriori testimonianze sull’attore Callippide, oggetto d’interesse anche in ambito
latino, cf. O’Connor (1908, 107ss.), con una carrellata delle fonti relative all’attore, e
Ghiron-Bistagne (1976, 334), in cui & sottolineata ancora una volta la tendenza
all’eccesso di realismo di Callippide.
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Le fonti non parlano invece del legame di Callippide con uno specifico tragediografo,
come avveniva invece per altri attori che interpretavano costantemente i drammi dello
stesso poeta (cf. Ghiron-Bistagne 1976, 142), motivo per cui si puo sospettare che possa
aver lavorato con diversi drammaturghi tragici, compresi Sofocle, come 1’aneddoto
della Vita sembra confermare, ed Euripide. Nel nostro frammento, specificamente, se si
considera il trattamento riservato alla figura del personaggio tragico (abbassato ad una
condizione umile), & fortemente plausibile il riferimento a una qualche opera euripidea
(cf. Urli 1969, 76). Callippide appare del resto il degno rappresentante dell’arte
euripidea sulla scena proprio in virtl del suo estremo realismo e patetismo.

Per quanto concerne la persona loquens, Braund (2000, 151), che rispetto al
frammento in questione preferisce mantenere il testo tradito (adducendo tuttavia prove
fragili «Unless we image another play under this title, the allusion can only be to the
Kallippides of Strattis»), ipotizza che si tratti dello stesso personaggio protagonista
dell’opera di Strattide. Considerando pero che il secondo passo ricordato della Poetica
di Aristotele segnala un ulteriore elemento caratteristico dell’attore Callippide, cioe il
fatto che rappresentasse eroine femminili «in an undignified way» (cf. Braund 2000,
152), potrebbe trattarsi anche nel nostro caso di una donna, la quale farebbe il verso a
Euripide, cercando di rappresentare una scena tragica. Non ¢ da escludersi tuttavia che a
pronunciare la battuta sia lo stesso personaggio a cui sarebbero da attribuire i versi del
fr. 488 K.-A. o a quello che cerca di placare I’ira femminile nel fr. 489 K.-A. Potrebbe
trattarsi in questo secondo caso anche di un personaggio maschile. Secondo la
ricostruzione di Urli (1969, 75s.), si tratterebbe piuttosto di Euripide che, nel tentativo
di chiedere pieta alle donne adirate contro di lui, proverebbe a vestire i panni di qualche
suo «eroe straccione». I dati a nostra disposizione non ci consentono di trarre
conclusioni certe. Si & tuttavia qui propensi a pensare ad un personaggio femminile,
secondo il tentativo di ricostruzione proposta nell’introduzione alla commedia (§ 2).

V. 2 €nt Tob woQfpatog xabélopor yopai: evidente il sapore paratragico del
verso, in virtt non solo del lessico e del ricorso a stilemi tradizionalmente riconducibili
all’epica e all’immagine che rimanda a situazioni tipiche della tragedia, ma anche
dell’andamento retorico, con 1’allitterazione dei suoni gutturali (x e ) e della vocale
aperta o e la presenza dell’omoteleuto nel sintagma x00£Copon youol.

Inevitabile il raffronto, proposto anche in apparato, con Hom. 1 159s. ’AAx1vo’, o0 pév
ot T8 wAAMoV 008 £oixe / E€lvov pev youal nobot Em'éoydon &v xovinotv.
Notevole la consonanza formale, e sostanzialmente contenutistica, tra i due passi, che
evidenzia la ripresa da parte di Aristofane del linguaggio aulico, qui pero ridicolizzato.
Possiamo immaginare infatti che il contesto il cui i versi in questione venivano
pronunciati fosse ben distante da quello omerico: presumibilmente una donna sta
inscenando, con esiti tutti da immaginare, qualche rappresentazione tragica o comica (si
veda ancora a riguardo la parte intriduttiva della commedia), cercando di imitare la star
del momento.
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- xO6gnpo: il significato del termine & chiarito dallo stesso testimone, il quale cita il
passo in questione proprio per sottolineare una delle possibili valenze del vocabolo.
Polluce (X 28) annota infatti: T0 x0onua’ xoAeltaol §oVT® %0l TO 6XxEVOG KOl TO
%G0aguo TO xoovuevov. Il sostantivo xOgnua & raramente attestato in testi letterari
(mentre attird D’attenzione dei curatori di lessici ed etimologici) e indica sia la
spazzatura che I’oggetto utilizzato per raccoglierla, la scopa, secondo le indicazioni che
fornisce il testimone, il quale riporta, oltre al passo aristofaneo esemplificativo del
primo significato, quello di Eupoli (fr. 167 K.-A. Toutl Aafov TO x0QNua TV 0OANV
xégm), in cui il termine assume invece la seconda valenza.

Il fatto che il vocabolo sia attestato soprattutto in commedia ne testimonia
I’appartenenza ad un linguaggio quotidiano. Oltre ai passi citati, si trova in Ar. Nub. 59
(xatdBov 1O xONuas un xxogel Tnv ‘EAAGSa), € in Eup. fr. 218,4 K.-A. (xavvag
Exotov, xoonua, ®x1BeTtoév, Ayvov, in un lungo elenco di utensili per la casa), con la
valenza di ‘scopa’, in Hermip. fr. 48,8ss. K.-A., proveniente dalle Moigot, con quella di
‘spazzatura’ (TTv 8€ TOAOLVOV TTAGGTLYY v 1801G / TTOQO TOV GTROMEN TTIG XNTTALOG
/ &v TolC %ogﬁuoccw ovcay, il contesto & parodico, come sembra testimoniare 1’uso del
plurale, che ricorda molto da vicino lo stilema €v xovinoulv frequente nell’epica). Lo
scarto lessicale che si genera attraverso 1’inserimento di un termine comune in una
struttura tipicamente aulica (x00&lopor €t + gen.), con la comica sostituzione
dell’elevato xovio del testo omerico con il termine x0gnua, contribuisce all’effetto
parodico della battuta.

- xo0&Lopan yopai: il nesso xabfjcOor yopol, equivalente a quello in questione, &
oggetto di indagine da parte di Andrisano (1985, 77s., nel contesto dell’analisi di Ar.
Vesp. 42ss.). La Andrisano, propensa alla lettura @omegel KoAAmmidng, osserva che il
testo costituito da Brunck e Toup sembrerebbe confortato dall’analogo andamento di un
passo di Antifane (fr. 242,2s. K.-A. €10’ @cmeQ ol Troyol youal / £vOad dopot . . .
»al T1g OPetat;), rimanda quindi al passo omerico segnalato in apparato (1 159s.), ma
soprattutto ricorda come nell’epica I’accostamento xoffjuot-yapol sia anomalo,
ricorrendo generalmente I’avverbio yopot in collegamento con i verbi minto, BOA®,
x€0. I contesti sono generalmente di guerra: in essi il guerriero sconfitto cade o & gettato
a terra dall’avversario. L’atteggiamento del nostro personaggio risulta in netto contrasto
con I’immagine dell’eroe epico che cade a terra ferito a morte, per via dello svilimento
del personaggio eroico che rimanda a quanto detto sopra in relazione al modo di
rappresentare i personaggi ‘“elevati” da parte sia di Euripide che di Callippide.
Potremmo dunque essere di fronte a una critica indiretta di Aristofane nei confronti
della nuova generazione di tragediografi e attori (cosi sostiene anche Csapo 2002,
130s.), votati ad un estremo realismo e pertanto sempre piu distanti dal tradizionale
modo di fare teatro.
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S (=1r.491 K.A,, 475 K.)

aAN Exovca yooTEQQ
\ / > / Bl /
peotnv ooxwv arePadilov oixade

Ath. VII 286f (Bdxec) Snedoimmog 8¢ (fr. 15° Tar.) xal ot dAkot "ATTixol Poorog. "AQLGTOPAVIG
Txnvag xotaAouBavodcolg AN (Zx. Kotad. GAX om. CE) — oixode. Et. Gen. AB (EM 218,24, Et.
Sym. b 308) B&&: €18og ixB00g . . ."Howdravog 8¢ (I 396,10 L.) gnot »ol SicvAkdfag Aéyechot.
"AQLoTOQAVNG GAX —— Bodxev

1 €yovca Ath.: &govot Et. Gen. B, EM, Et. Sym.: &yovciv A ‘desideratur articulus’ Blaydes, qui
&yovoa v yvdBov vel Exov Trv yacTtéQo

1 Eg. 934s. tevbidov &uminuevog, Vesp. 1127 émoavBooxidav &uminuevog, Eccl. 56 touyidov

gomégog eumAnuevog.  Boog Pher. fr. 117,3 K.-A., Plat. fr. 44,1s. K.-A., Archipp. fr. 16 K.-A., Nicom.
fr. 1,23 K.-A., Polioch. fr. 1,2 K.-A. vd. Reitzenstein 1897, 372s.

SCHEMA METRICO

e e — =X

TRADUZIONE

me ne tornavo a casa
con lo stomaco pieno di boghe

Il frammento ¢ tramandato da piu testimoni: Ateneo (VII 286f), Etimologico
genuino (AB), che dichiara esplicitamente di rifarsi a un passo del grammatico Elio
Erodiano (De pros., 1 396,10°°) (= EM 218,24 = Et. Sym. p 308). I versi aristofanei
sono ricordati anche dal lessico attribuito a Zonara (413 T.)ZSG, che ¢ considerato da
Kassel-Austin dipendente dagli altri tre e non viene pertanto inserito in apparato™ .

255 . . . . . . . .. .
Opera notoriamente giunta a noi solo attraverso una serie di frammenti (cf., a riguardo, ’edizione di

Schmidt 1860 e Dickey 2007, 75-77).

%6 Quest’ultimo passo & segnalato da Dindorf 1929 e Kock, i quali trascurano perd altre fonti.

7 Per il rapporto del Lessico di Zonara con le altre fonti cf. I"Introduzione all’opera, curata da Tittman
(1967, VII-LXXVI, con particolare riferimento alle pp. XLVII-LXIII). Cf., inoltre, per la relazione fra
etimologici e loci classici, Tosi 1988, 119s.
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Gli etimologici, che seguono lo stesso filone della tradizione, presentano la
comune lezione £yovot. Si tratta dell’unica differenza, nel contesto della citazione
aristofanea, rispetto al testo tradito dai codici di Ateneo, che riportano invece la forma
&yovoa (si veda infra).

L’attenzione dei testimoni nei confronti del passo comico ¢ legata alla presenza
del termine Boag (BAE), la ‘boga’, un pesce tipico del Mediterraneo (per cui vd. infra),
per due ragioni: una di natura etimologica e I’altra di natura linguistico-grammaticale,
dovuta alla forma contratta e all’utilizzo del vocabolo nel dialetto attico. L’interesse
linguistico dei testimoni nei confronti della citazione ha perd comportato la perdita di
una parte del primo dei due versi.

Si tratta, comunque, di trimetri giambici che dovevano essere pronunciati da una
donna (lo confermerebbe il femminile di Ateneo &yovca, che appare saldo) e che
sembrano rimandare a uno dei temi tipici del teatro comico: 1’abbuffata di cibo. La
persona loquens, infatti, racconta di essere tornata a casa con lo stomaco pieno di
boghe. In quale contesto una donna greca aveva la possibilita di mangiare fino a
riempirsi in modo fuori del comune? La battuta sembra presupporre, infatti, che il
personaggio femminile se ne torni a casa dopo un lauto pasto. E noto, tuttavia, che le
occasioni di uscire non erano numerose per le donne e che esse, in genere, non potevano
partecipare a banchetti, se non, ad esempio, in rari casi come i matrimoni. E perd
improbabile che ad una cerimonia di questo tipo potessero essere offerte delle boghe, un
pesce certo non pregiato, come avremo modo di vedere. Vero ¢ che molte restrizioni
relative al mondo femminile riguardavano prevalentemente le classi elevate258, ma, del
resto, le donne di bassa condizione sociale difficilmente partecipavano a banchetti, che
comportavano una certa spesa ed erano quindi appannaggio delle classi piu elevate™”.
Tra le figure femminili del mondo greco solo le etere godevano della liberta di
accompagnare gli uomini ai simposi260, nel cui contesto rimane tuttavia difficile
immaginare che potessero essere offerte delle boghe. C’¢ da tenere conto, inoltre, della
presenza dell’imperfetto dmeBadilov, che indica un’azione che si ripeteva nel passato.

La performance comica, tuttavia, presenta spesso situazioni surreali,
conseguentemente il passo in questione potrebbe anche presupporre una vicenda
inverosimile, possibile solo sulla scena, in cui una donna ha partecipato a un insolito
banchetto caratterizzato da cibo di scarsa qualita.

Proponeva, invece, una lettura metaforica del passo Bothe, secondo la cui
ricostruzione: «mulier dicit, se aliquando, theatrum ingressam, ut Aristophanis spectaret
comoediam, cum egregia expectasset, trivialibus jocis refertam abiisse». Egli
considerava pertanto che il termine Boaxeg indicasse nella nostra battuta le «vulgares
facetiae» che avrebbero caratterizzato la rappresentazione. L’ipotesi dello studioso
avrebbe una sua plausibilita nel contesto comico: la battuta costituirebbe infatti, a suo

238 Cf. Blok 2001, 109-115.
239 Cf. Salza Prina Ricotti 2003, 55.
260 Cf, Cantarella 1981, 76.
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avviso, il commento sarcastico di una donna nei confronti di spettacoli ufficiali, ma di
scarso valore, ai quali avrebbe assistito’®'. C’¢ da considerare, per0, che il termine boga
non ¢ mai utilizzato in senso figurato nelle attestazioni di cui disponiamo e questo rende
pil problematica I’eventuale lettura metaforica.

v. 1 yaotéga: ha creato qualche imbarazzo in alcuni editori ’assenza dell’articolo
davanti al sostantivo in questione. Blaydes tentava di ovviare con un intervento sul
primo verso, proponendo le seguenti alternative: £€xovco tnv yvodov vel Exov Tthyv
yootéQa, sulla scorta di Ar. Eccl. 818 peotnv amfjgo thv yvabov xaAy®v Exov.
Nonostante la difficolta dovuta a tale mancanza, tuttavia, le ipotesi in questione non
sono seguite da altri studiosi, compresi Kassel e Austin, che preferiscono stampare il
testo com’e tramandato. Se si guarda all’usus aristofaneo, e comico in generale, si puo
notare che 1’articolo & generalmente presente quando yootng ricorre al singolare e
indica un qualcosa di determinato (ad esempio Ach. 733 TOTEXET EULY TAV YAGTEQQ,
Eq. 1208 v duelvov meQl 6€ %ol TV yooTéQa, Ran. 663 po tov AU, GAALHON
TaexE TNV yaotéo etc.). Fa tuttavia eccezione Ran. 1093ss. (x¢6 ot Kegoputg / €v
TOlol TTOAOLG TTOLOLG OOTOD / Yoo TEQO, TAELEAS, Aoyovag, muynv) ed esistono
espressioni comuni in cui il sostantivo in questione non presenta I’articolo (cf. LSJ’,
339a, s.v.). Il testo tradito non pare presentare, dunque, particolari problemi.

L’immagine del ghiottone e dello stomaco pieno ¢ tipica del teatro e costituisce uno
dei lasciti piu evidenti della giambografia (cf., ad esempio, Hippon. 26, 26a e 128 W., i
primi due incentrati sulla figura del ghittone e il terzo dello stomaco che mangia oV
%070, ®xOopov, o Anan. 1W., ancora sul tema dell’individuo che si abbuffa) e il ropos
viene ripreso dalla commedia (vd. infra). Nel nostro passo si registra, tuttavia, uno
scarto rispetto alla tradizione: 1’ingordigia & infatti riferita ad una donna, mentre
tradizionalmente era caratteristica prettamente maschile.

v. 2 peotnyv Bodxwv: & accostamento tipico dei contesti comici, e in particolare di
Aristofane, aggettivo-participio col significato di ‘pieno’ + genitivo del cibo di
riferimento (Si vedano, in particolare, i similari Ar. Eq. 934s., Vesp. 1127, Eccl. 56,
citati in apparato; fr. adespoto 114 K.-A. yaotéQag / o0TOIGL UATQOLG %Ol XOADV
Coudv tAgag, cf. Poultney 1936, 96).

Notevole, inoltre, la somiglianza formale, in genere non segnalata, neppure da Kassel
e Austin, con Cratin. fr. 202 K.-A. <G> dooyviov HeGTNy £XELG TNV YOOTEQM, Un
passo proveniente dalla celeberrima Damigiana, in cui tuttavia il nesso in questione
assume valenza metaforica.

%1 Tale ipotesi presuppone la presenza delle donne a teatro, questione ampiamente dibattuta, per cui cf.,
da ultimo, Andrisano-Pavini cit.
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- Boaxwv: preferibilmente identificabile con la boga comune (nome scientifico boops
boops) piuttosto che con la boga-salpa (boops salpa), il pesce in questione ¢ molto
comune ancora oggi nel Mediterraneo. Si tratta di un animale dal corpo slanciato, con
un muso piccolo su cui spiccano grandi occhi; la bocca € minuta e leggermente obliqua,
1 denti acuti. Il dorso € caratterizzato da un colore verde olivastro, mentre la linea
laterale & di color bruno scuro. Quattro strisce gialle sono visibili invece sui lati. Le
pinne, infine, sono color bianco-argenteo.

Una parziale descrizione dell’animale veniva fornita gia da Ateneo (VII 287a) sulla
base di un testo aristotelico non sopravvissuto (B@xeg AQLOTOTEANG &v TH
EmyQamonéve Zow® 1 mel 1xfbmv  vetodygamta, @nol, Aéyestor PaE,
670AL0YQOTTTA 8E ®OMaG).

La boga ¢ una specie gregaria (cf. Arist. Ricerche sugli animali IX 610b,4-7), si nutre
di crostacei, alghe e piccoli pesci, appartiene alla famiglia degli Sparidi e come molti
altri esemplari che ne fanno parte € un pesce ermafrodita, in genere prima femmina, poi
maschio. Puo raggiungere al massimo i 40 cm circa di lunghezza, ma gli esemplari piu
diffusi vanno dai 20 ai 25 cm. Vive in genere nei pressi dei fondali e solo durante la
notte sale in superficie. Si vedano a riguardo: R. Riedl, Fauna e flora del Mediterraneo.
Dalle alghe ai mammiferi, 1991 (Franco Muzzio Editore); F. Costa, I pesci del
Mediterraneo: stadi larvali e giovanili, Messina 1999 (Grafo Editor); F. Costa — M.
Costa — L. Salpietro — F. Turano, Enciclopedia illustrata degli invertebrati marini,
Scilla 2002 (Arbitrio editore) e, in particolare, Palombi-Santarelli 1986, 112-114. Cf.
inoltre Bini (1965, 141).

La boga & spesso accostata alla cGArntn (la Boops salpa cui si faceva cenno sopra. Cf.
Thompson 1947, 36s.), un pesce tipico della dieta dei Greci (cf. Salza Prina Ricotti
2005, 130s.). Gia Oppiano di Cilicia (I 109-110) distingueva le due tipologie, che
presentano tuttavia differenze minime.

Che si trattasse di un pesce di scarsa qualita, lo testimoniano un passo comico di
Epicarmo (fr. 53,1 K.-A.) €11 8¢ 0T TobTOLo1 BO®ES, CUOQLSES, GPOAL, XAUUAQOL €
il fr. 28s. di Archestrato, che si riferisce, tuttavia, specificamente alla tipologia boops
salpa: cGAmnv 8¢ xoxov pev £yeye 1xOvv €lg olel xQlve. La boga & peraltro
associata, in genere, ad altri pesci di bassa qualita (cf. Arist. HA 610b,3s. O wg &
ayeloia £6TL TO TOLGdE, Buvvideg, navideg, xoflol, BAxes, cobEOL, x0QUXIVOL,
cwvddovteg, Tolylat, opdoatval, avbiat, €leyivol, abegivol, cogyivol, Beldvar,
tevbot, LoLMeS, TNAaULSES, oxouPot, xoAlot; Oribasio Coll. med. 11 58,17 Baxec,
10LALBEG, TEAXOLQEOL).

Il termine esercitd grande attrazione sugli studiosi antichi (cosi si spiegano le
numerose citazioni del passo aristofaneo), che si soffermarono, in particolare, sulla
forma contratta o distratta del nome e sull’alternanza o/1m. Ateneo ricorda ad esempio
che la forma con mricorre in Numenio (SH 509), mentre Speusippo (fr. 15b Tardn = 134
Isnardi-Parente) e gli altri Atticisti utilizzavano preferibilmente quella con a.
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Erodiano (citato dai tre etimologici) si sofferma invece sulla forma contratta o non
contratta (De pros., 1 396,10 BRE noOvov €x TAVTOV TEQLOTATOL, E£TEL TOVTOL
EVTEAEGTEQOV TO BOGE).

Si riscontra una certa confusione sull’etimologia del termine (cf. Thompson 1947, 36s.
e DELG 1984, 182b) gia a partire dalle fonti antiche. Due i principali filoni
interpretativi: secondo Ateneo (286f-287a @vopdoOn 8¢ mago tnv Porv) il nome
risalirebbe a una caratteristica dell’animale, quella cio¢ di emettere un suono (accoglie
tale etimologia anche LSJ9, 319b, s.v. Cf. ora Stromberg 1943, 66 e Palombi-Santarelli
1986, 113s.). Riprendono tale etimologia I’Etym. Sym. (B 308), il lessico attribuito a
Zonara (413 T.) e gli scoli all’’ Alebtixa di Oppiano (I 110). Tuttavia Ateneo ricorda,
sempre nello stesso passo, anche la versione di Aristofane di Bisanzio (fr. 409 Slater) —
pur considerandola erronea —, secondo la quale il nome sarebbe dovuto alla grandezza
degli occhi del pesce che ricordano quelli del bue (Ath. III 287b "Agistomavng &6
Buldvtiog xox@g @noiv Nudc A&yetv tov 1xbuv Pdxo dEov Ponma, EMEL HxQOG
OTTAQY®V HEYGAOLG BTTaG Exel” €(n Gv oLV 6 BowY Boog dpBaiuovg Exmv). Riportano
questa seconda versione dell’etimologia EM 218,2 ed Et. Gud. 305.

Il termine ricorre con frequenza in luoghi comici, ricordati per lo pit da Ateneo nello
stesso contesto in cui & riportata la citazione aristofanea. Si tratta ad esempio di Epic. fr.
53,1 K.-A. cit., Plat. com. fr. 44,1s. K.-A. (GAevdpevog mot advTtov e1Aov avdedyun /
HeTO TENUVAdev, xamert apfy, 0Tt fv Boak), Polioch. fr. 1,1s. K.-A. (dnwg oe
TELGEL UNde €lg, 1mEOg TOV Bedv, / Tovg Pooxag, v TOTEAOY, Aovxopovidog
%0AELY), Archipp. 16 K.-A. (éxfpuEev Boak), Pher. 117,1-3 K.-A. (A. Tl Ang€ic; GAla
@ovVIV 00X Exetv / 1x00v vE€ pact To Tagdrav. B. v to 0o, / xodx EoTiv OOV
dAroG 00deLG 1) Boa), Nicom. 1,23 K.-A. (€viote xQeltTtov yivetatl 00vvov Boak).

Gli editori non si soffermano in genere sulla valenza del termine nel contesto
aritofaneo, ad eccezione del succitato Bothe e di Blaydes, il quale avanza I’ipotesi che
nel nostro caso la battuta potesse giocarsi proprio sulla vicinanza Boog / pon (gia in
Archippo, del resto, si trova il gioco etimologico Boa& / Bodv). Difficile, tuttavia,
immaginare in tal caso il senso della battuta con gli elementi di cui disponiamo.

- artePadilov: Phryn. Paep. soph. o 238 De Bor. = Phot. o 2447 Th. = 2* o 1802
Cun. = Suda o 3245 A. (amoPadilelv: ovdEV mALov TOL Padilelv dnioil) — che
potrebbero avere presente il passo in questione — accostano il verbo al pill comune
Badilerv. Quella aristofanea & 1’unica attestazione del composto in questione in un testo
letterario ma che la presenza di 676 non sia solo dovuta a questioni metriche sembra
confermarlo il fatto che in molti casi in cui Aristofane utilizza il moto a luogo oixade
(otto su quattordici attestazioni), il verbo di movimento che lo accompagna presenta il
prefisso amo. In genere si tratta di composti con €lpt ‘andare’ o €gyouot ‘giungere’, ma
tale prefisso si trova anche con i verbi dym ‘condurre’ e méume ‘mandare’,
presumibilmente come rafforzativo, a sottolineare 1’idea di spostamento da un luogo ad
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un altro (cf. K.-G. 444s.). 1l verbo semplice sembra presentare, dunque, una differenza
per quanto lieve rispetto al verbo base: mentre quest’ultimo indica infatti un ‘andare’
generico (per la funzione del verbo in commedia cf. Boccaccini 2000, 29), il composto
indica I’allontanamento da un luogo, si puo rendere quindi in italiano con il verbo
‘andarsene’.
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6 (=fr.492 K.A., 476 K.)
%0l TOV TAOTLAO YOV S1BOALOY GxovVTinY

Poll. VII 157 (codd. FS, A, C) post vocabula con ogu composita, "’AQietopdvng & &v Zxnvag (-0ig

FSA) xotolaupovodoaig (-dvov A) Epn: xoi dxovTinv

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

e una coppia di giavellotti di quei dardi a punta larga

E ancora una volta Polluce (rispettivamente VII 157 e X 144) il testimone dei
presenti frammenti: il primo citato nel contesto di un gruppo di composti con 86gu (vd.
apparato), in una sezione dell’Onomasticon relativa all’equipaggiamento militare, il
secondo nell’ambito dell’elenco di una serie di lavori artigianali fra cui quelli dei
costruttori di armi. Per quanto concerne il primo frammento, si avverte una discrepanza
tra la citazione e il contesto del testimone, dal momento che il verso aristofaneo non
contempla la presenza di alcun composto con 86Qu e prevede invece un composto
dell’analogo Adyyn**.

Bekker e Dindorf, seguiti da Kaibel (in apparato), ritenevano che i due
frammenti fossero in realtd lo stesso: Bekker stampava cosi unicamente xol T@v
TAATLAOYY @V S1BoAlav dxovTtioy, rimandando a Poll. X 144, senza citare la versione
di Poll. VII 157, che per lui costituiva una varia lectio; Dindorf, pur facendo la stessa
scelta, segnalava anche la presenza della «diversam [...] scripturam: xoi T@V
TAATUAOYX®V, OG 0QAG, GxOovTiov»; mentre secondo Kaibel la forma corretta del verso
sarebbe x0l TAV TAGTLAOYXOV, OC 0QAGC, OxovTiev, con il termine diPoAilav
introdottosi nel fr. 492 K.-A. da un altro locus.

Le difficolta dovute alla tradizione indiretta complicano dunque il quadro della
situazione: la differenza fra i due frammenti potrebbe essere, infatti, dovuta a un errore
del testimone, il quale avrebbe potuto citare a memoria e pertanto non ricordare
perfettamente i versi in questione; in alternativa, avendo noi a disposizione solo
un’epitome dell’Onomasticon, si potrebbe supporre che i curatori successivi abbiano

%2 Non & da escludersi che tale apparente incongruenza sia dovuta alle condizioni dell’opera del
grammatico, giunta a noi in forma epitomata, in virti dell’omissione di una parte del testo originario che
costituiva il collegamento fra le ripartizioni. Cf. Tosi 1988, 87-113.
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commesso errori di trascrizione o di interpretazione; infine
potrebbe trattarsi di due versi a tutti gli effetti differenti.

In considerazione del fatto che spesso nelle
commedie aristofanee giunte a noi integralmente frequenti
sono i casi in cui un personaggio ripete le parole del suo
interlocutore con variazioni pit 0 meno significative (cf. ad
esempio Ach. 575 e 579, 595s., 1097s., I'indicativa scena del
; : confronto fra Diceopoli e Lamaco in cui si assiste ad una
continua rlpresa delle parole dello stratego da parte del protagonista, con una costante
trivializzazione; Eq. 189s, 792s.; Th. 1070s. etc.), generalmente con un abbassamento
del tono da parte del secondo locutore rispetto all’intervento del primo, non c’¢ motivo
per escludere che un tale escamotage venisse messo in atto anche nel nostro caso (cosi
anche Kock: «potuit fieri, ut altera persona eadem verba paullulum inmutata repeteret»).
Del resto la maggior parte di editori e studiosi propende per la differenziazione: cosi
Bergk ap. Mein. (che in riferimento alla scelta di Dindorf segnala: «versus sunt plane
diversi»), Blaydes, Urli (1969, 75) etc.

Inoltre la somiglianza lessicale del primo dei due frammenti con un passo del
Reso pseudo-euripideo (v. 374 8ipordv Tdxovto mdAlwv, che Kassel e Austin
segnalano nell’apparato del fr. 493, ma che, a nostro avviso, sarebbe pili adeguato in
riferimento al fr. 492), e con Plut. Mar. 25,10s. (ol & immelg poQlol ol
TEVTAXIGYIAOL TO TTATP0G OvTeg EERLacOY AOUTTQOL, XQGVT) LEV EIXACUEVO ONELOV
OPeQE®V XGOUACT X0l TQOTOMOIG 18101OQMOLG EXOVTES, O EMALQOMEVOL AOPOLG
TTEQOTOLG €l LYog Epatvovto petlovg, Bmoa&l de xexoounuévor G1dnQois,
Bueoic 8€ Aevxolg GTIABOVTEG. GxOvVTIoNa & MV EXGOTE d1BoAl0, GLUUTTECOVTES dE
HEYOAOLG £XOBVTO xal BoQELONLG HOXOLQOLG. GXxOVTIONE 8 v ExGoTE SiPoAla, in cui
si fa riferimento ai cavalieri dell’esercito cimbrico: tra le loro armi si annovera una
d1BoAla, in dotazione a ciascun soldato, anche se preferibilmente in battaglia usano
spade lunghe e pesanti) sembra confermare la possibilita dell’accostamento diBoAia-
axovtiov, sconfessando I'ipotesi di lettura di Kaibel*®.

Per quanto concerne il contesto in cui i versi in questione avrebbero potuto
inserirsi, Bothe interpretava metaforicamente il testo e ipotizzava un riferimento agli
strali che Aristofane era solito lanciare all’indirizzo di Euripide. Urli (1969, 75)
sosteneva, invece, in base alla sua ricostruzione della trama delle Exnvag264 che

%% Del resto, i sostantivi in questione non si sovrappongono: dxwv indica infatti un tipo di dardo pid
piccolo e leggero dell’&yyog (cf. LSJ’, 59b, s.v.), Gxovtiov & similare, ma al plurale puo indicare anche
esercizi di lancio dell’dxmv, e Gxdvtiouo indica, oltre all’arma vera e propria, la distanza del lancio;
mentre, per quanto concerne d1BoAla e 8iPfoAog, risultano pit generici e indicano rispettivamente il primo
una lancia a doppia punta o due lance, il secondo un doppio getto o un mantello gettato due volte sulle
spalle.

254 per cui si rimanda all’introduzione della commedia in questione (§ 2).
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qualcuno del seguito di Euripide, o lo stesso poeta, minacciasse le donne schierate
contro di lui mostrando il famigerato, o i famigerati, giavellotto/i. La duplice
interpretazione & dovuta alla valenza del termine 81BoAlo, che indica etimologicamente
una doppia possibilita di lancio e che viene interpretato dagli studiosi come ‘coppia di
giavellotti’ ovvero ‘lancia dalla doppia punta’. Le immagini vascolari, che mostrano
atleti e guerrieri provvisti di due lance®® sembrano rimandare, tuttavia, preferibilmente
alla prima lettura. Il rimando alle armi sembra presupporre una scena parodica, che
richiama uno scontro comicamente epico, il quale poteva anche realizzarsi sulla scena.
Gli scarsissini dati a disposizione rendono, tuttavia, problematica I’individuazione degli
eventuali soggetti coinvolti.

Dal punto di vista metrico, entrambi i frammenti costituiscono due trimetri
giambici, che dovevano quindi inserirsi in una scena dialogata.

- mAaTUVAOYY®V dxovtioev: si tratta di una particolare tipologia di giavellotto,
caratterizzata, come indica il qualificativo, da una punta larga. Il composto
TAOTOMOYXOG € raramente attestato. Significa ‘dalla punta larga’ se usato come
aggettivo, come nel nostro caso, ma si trova utilizzato anche come sostantivo nel senso
di ‘giavellotto dalla punta larga’ o, in alternativa, come ‘partisan’ in riferimento al
guerriero armato di lancia (cf. LSJQ, 1413b, s.v.). Ricorre, oltre al presente brano, nei
due passi citati in apparato: Alex. 136 K.-A. @épe tnv o1povny xol TAaTOA0YXC,
(ancora una volta in un passo comico, inserito, peraltro, dal testimone subito dopo il
frammento aristofaneo), in cui si presenta perd come sostantivo, IG 1 1487,98 (..twv
xal TAaTUAO[V]x[wv), un’iscrizione della fine del IV secolo (il testo mutilo non
consente di comprendere se in tal caso il termine fosse usato come sostantivo o come
aggettivo), e inoltre in Strab. XVII 3,7 mtéhtn pixa Bueoivr, TAatOAOY)O HIXQA etc.
Negli ultimi due /oci il termine ¢ inserito in un elenco di attrezzature militari. Rientra,
pertanto, nel lessico specifico della guerra (i composti che hanno come primo elemento
I’aggettivo mhotOg appartengono, del resto, in genere, ad un lessico tecnico, cf. DELG
1984, 912a-b).

L’accostamento dell’aggettivo tAatig e del sostantivo Adyym ricorre (anche se in tal
caso i termini non costituiscono un composto) in Eur. fr. 495,28-30 K. (d>voiv
8’ GSEMPOTV GOV TOV O VEDTEQOV / AG>YYT TAATELY GLOMOVE dUHTTOTOG / TOlG>0G
£daxe veQTéQolg xoAOv vexQov [I'integrazione A0>yym € frutto di una congettura di
Blass e risulta necessaria a causa del danneggiamento del papiro che riporta il passo. Cf.
anche Nauck 517-520]). Il sostativo dxovtiov costituisce la forma al diminutivo, meno
aulico, del piu frequente dxmv, quest’ultimo utilizzato in epica e tragedia, mentre la
forma al diminutivo ¢ pill frequente negli storici. Si tratta di un’arma da lancio, di quelle
generalmente utilizzate negli eserciti greci antichi. Poteva costituire, tuttavia, anche uno

% Cf. AAG 72s. e 128, Campagner 2001, 117, che propendeva per la coppia di giavellotti, rimandando a

Speerwurf (1993, 151).
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oggetto da lancio nelle gare di atletica al pari dell’attuale giavellotto, come segnalava
Reisch in RE 1 (1894,1183ss., s.v. axdvtiov) che sottolineava come il termine in epoca
classica venisse utilizzato anche in una delle prove del pentathlon, mentre il valore di
‘lancia’ risalirebbe a un «heroischen Zeit». Campagner (2001, 62), in virth di questa
valenza e sulla scorta di Poll. III 151 (a1 T0 axoOvTiov TOV TEVTOOA®V HOAETTOL
amotoudg) e Plut. Per. 36,5 (mevtabiov yaQ Tivog axovtie motagovtog "Emnttipov
TOov POQOAALOV GXOLOLOG Ol XTELVAVTOG), immaginava preferibilmente un contesto
agonistico: i giavellotti appuntiti (cosi lo studioso interpreta 1’aggettivo mAatOA0YY0G)
del nostro passo sarebbero quelli a disposizione degli atleti per la gara. Nei nostri
frammenti, tuttavia, I’ambito di riferimento sembra piuttosto quello militare, anche se
calato nella dimensione comica. Si ¢ dunque qui propensi a pensare preferibilmente che
gli axovtia in questione rimandino ad un comico scontro che poteva eventualmente
anche realizzarsi sulla scena (tra le donne che hanno invaso le scene e gli uomini che
vogliono riprendersele?).

- d1poriav: secondo Bergk ap.
Mein., il termine, non
frequentemente attestato,
indicherebbe una «cuspis sive hasta
duplice instructa acie», sulla scorta
del gia citato Plut. Mar. (25):
axdvticpo SNV Exdote SiBoiia
(vd.  supra). Tra gli editori
concordavano con tale ipotesi Bothe,
Kock, Blaydes. Traduce invece “a
pair’, basandosi sulle immagini
vascolari di cui si parlava sopra,
Edmonds, seguito da Gil (1996, 183), il quale considera piu adeguata al contesto questa
seconda interpretazione. Fanno invece riferimento ad una sorta di alabarda, senza
tuttavia entrare nel merito della foggia, LSJ9, 421a, s.v. e Chantraine (DELG 1984,
278a, s.v.). In Gomme — Sandbach (1973, 424s.), in riferimento a Men. Kol. 31 (per cui
vd. infra), dove compare il termine in questione, viene osservato: «a double-pointed one
an improbable missile, since it would have less penetrating power than one with a single
point. I suspect that the word means “a pair of javelins”».

Per chiarire il senso del nostro termine, non risultano di particolare aiuto i brani in cui
il sostantivo ricorre, per il fatto che i contesti di riferimento, legati all’ambito militare,
non consentono di distinguere tra i due significati alternativi di ‘coppia di giavellotti’ e
‘giavellotto a doppia lancia’. Si tratta, oltre ai gia citati Plut. Mar. 25 e Men. Kol. 30s.
(all’interno di un elenco di oggetti dell’'uomo di guerra ...ov, TAEOV, ®¥QGVOG / ...0v,
d1BoAtav, x@dlov), di un passo dello storico Erodiano (Ab excessu divi Marci 11 13,4,3
tog te SiPoilog ol dogoto £mioelev), di Plut. Mor. 47,754f (caso perd non
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significativo, dal momento che in esso il termine in questione assume il significato di
‘doppio mantello’. Cf. a riguardo Montanari [20052, 527, s.v.] e Chantraine [cit.]).

Il termine in questione risulta, dunque, generico ed ¢ il genitivo che lo accompagna a
qualificarlo. Le immagini vascolari costituiscono un ulteriore punto d’appoggio
mostrando la pratica di portare in battaglia una coppia di giavellotti, per averne un
secondo nel momento in cui fosse venuto meno il primo (cf. AAG 72s. e 128).
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7 (= fr. 493 K.A., 477 K.)
%0l TOV TTAOTLUAO YOV, BG 0QAC, OXOVTLMOV

Poll. X 144 (codd. ABCL) post fr. 418 K.-A. &v 8¢ Zumvag xatoloufavodcolg xol —— Ox.
mAoTUAOYY eV L dxovtiov Salmasius: dxovrav BCL: dhod//tov A

eundem versum esse atque fr. 492 censuit Dindorf. ‘at potuit fieri, ut altera persona eadem verba
paullulum inmutata repeteret’ Kock. fr. 493 genuinam versus formam exhiberi, d1oAlav (Men. Col. 31,
cf. [Eur.] Rhes. 374, Ps. Callist. 24,7), in fr. 492 alicunde irrepsisse arbitratur Kaibel hatOloyyo Alex.
fr. 136 K.-A., cf. IG II* 1487,98 (saec. IV fin.)

SCHEMA METRICO

TS '¢

TRADUZIONE

e, come vedi, dei dardi a punta larga

- TAOTVAOYY OV dxovtimv: per il sintagma si rimanda al commento al frammento
precedente.

- @g 0Qdc: l'inciso & frequente sia in commedia che in tragedia. Si tratta di
un’espressione che richiama I’attenzione del destinatario (un singolo o un gruppo,
ricorre infatti anche nella forma alla terza persona singolare mg 00¢ o alla seconda
plurale g 0pdite) su qualcosa presente sulla scena o che deve essere immaginato come
tale. Lo confermerebbe la presenza del verbo 0pdw, notoriamente utilizzato anche per
indicare entrate di personaggi.

Se si considera che la ripresa di un verso precedentemente pronunciato (si da per
assunto che il secondo frammento sia la ripresa del primo e non viceversa) comporta,
generalmente una trivializzazione (cf. fr. precedente), non si pud escludere che il
secondo locutore riprendesse le parole del primo non indicando tuttavia lo stesso tipo di
oggetto, ma qualcosa che nella forma ricorda I’arma (o le armi) in questione, ma nella
sostanza consiste in ben altro. Non ¢ da escludersi un significato osceno, se si considera
la forma del giavellotto (cf. Henderson 19912, 44s.).
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8 (=fr. 494 K.A., 478 K.)
™y 0EdaALY xoroBot TNy x0coABado

Poll. VII 202 (1ogvn) "Agiotopdvng 8¢ &v Txnvag xateAouBavodcolg thy —— xacaABddo xol
ndedoy Blaydes, fiv mopdaity Kaehler 1897, 358 (vd. K.-G. II 420"), sed articulum tuetur Nauck 79
collatis exemplis quae ad Soph. Ai. 726 adscripsit; vd. et Bruhn 1899 § 88, Barrett 1964 589s.

post xoAobot virgulam ponunt Kaibel et van Leeuwen ad Lys. 1015. cf. Th. 391ss. et vd.
Fraenkel Gl. 41(1963, 285s.)

%#acoMB. Eccl. 1106, vd. schol. ad Eq. 355 Lys. 1014 o08&v  &ott  Onolov  yuvoaxog
GUOYXDTEQOV , / 0VSE TTUQE 00 BT GvoLdT)g 0vSENT0 TTORSOALG

SCHEMA METRICO
—— == =X
TRADUZIONE

quella puttana la chiamano “la pantera”

Il frammento, tramandatoci da Polluce, ¢ inserito nel contesto del libro VII (202)
dell’Onomasticon, in una sezione in cui I'autore parla, tra le altre, delle oic)ylovg
téyvar. Uno dei mestieri contemplati in tale ambito risulta quello della prostituta.
Polluce elenca alcuni dei termini utilizzati per indicare le donne che esercitano tale
pratica®®, fra questi inserisce il sostantivo xacoABdg, in riferimento al quale viene
citato il passaggio aristofaneo. Si tratta di un vocabolo raro, alternativo ai pit comuni
7oQvN, con cui viene peraltro generalmente chiosato, ed é’raigazm. Esso indica
probabilmente, stando alle spiegazioni degli scoli, un particolare tipo di prostituta che
lavora in una dimora privata e non in un luogo prettamente pubblico e sceglie i propri
avventori (vd. infra).

Il verso in questione ha posto gia ai primi editori un problema: la presenza del
doppio articolo in accusativo con un verbum appellandi. Tale struttura ha generato
perplessita sulla tradizione del frammento cosi che nel tempo gli studiosi hanno
proposto diversi interventi sul testo e avanzato differenti interpretazioni: Kock, pur

26 Cf. da ultimo, in merito ai differenti appellativi con cui venivano indicate le prostitute nel mondo
greco, Rodriguez Alfagame 2005, 131-136 e relativa bibliografia.

*7 Per la distinzione fra i due termini (il primo indicherebbe tendenzialmente la prostituta pubblica, il
secondo quella privata), spesso, comunque, utilizzati in maniera intercambiabile, cf., ad esempio,
Schneider in RE VIII/2, 1331-1372; Cantarella 1981, 65ss.; Herter in Arrigoni 1985, 363-397; Cameron —
Kuhrt 1993%, 97-106, testo corredato da immagini vascolari; Fantham — Foley — Kampen — Pomeroy —
Saphiro 1994, 115-118; Cohen in Faraone — McClure 2006, 95-124, con particolare riferimento alle pp.

95-99 etc.
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manifestando dubbi («fort.»), immaginava un xoA® o€ al posto di xalobot «aliter enim
articulus offendit in accusativo praedicativo»; gli si contrapponeva, nel suo corposo
lavoro di indagine rispetto all’opera dello stesso Kock, Nauck®®®, il quale considerava
I’intervento «unverstindlich» in base al raffronto con Soph. Ai. 726s. (tov ToD
novévtog  xamiBovievtod otatod /  Edvoipov dnoxakoﬁvrs—:g)zﬁg; Blaydes,
mantenendo la lunga in prima posizione, proponeva xol al posto del primo tfv, mentre
Kilher (1897, 358) ipotizzava il relativo ﬁv270, inserendo anche la virgola dopo
xoiobot; Kaibel e van Leeuwen (1903, 140) propendevano invece per la sola virgola.
La maggior parte degli editori dei frammenti aristofanei (Dindorf, Bergk ap. Mein. etc.
fino a Kassel-Austin), dichiaratamente sulla scorta delle indicazioni di Nauck,
mantengono, in genere, il testo tramandato.

La struttura caratterizzata dal doppio articolo non ¢ certo la piu utilizzata con il
predicativo, ma se ne riscontrano diversi esempi, seppure non specificamente in
Aristofane””'. Nel nostro caso I’articolo risulta funzionale e non crea particolari
difficolta di comprensione, motivo per il quale, in assenza di altri dati, si & concordato
con la scelta di Kassel e Austin di mantenere il testo tradito.

Non viene indicato dal testimone in quale contesto il presente passo si potesse
collocare, doveva tuttavia trattarsi del prologo o di una scena dialogata, se si considera
che il metro ¢ il trimetro giambico. Secondo Bothe, Aristofane, per 1’occasione
personaggio della propria commedia secondo I’ipotesi dello studioso’?, durante il suo
confronto con “le donne che hanno occupato il teatro”, avrebbe definito “pantera”, per
indicarne 1’aggressivita, una di loro, particolarmente adirata nei suoi confronti per il
fatto che, pur criticandolo, imita Euripide, loro nemico a motivo della sua misoginia. Le
parole del presente frammento sarebbero, secondo lo studioso, la risposta della donna, la
quale non vuole essere paragonata a una 7OQdaALG, costituendo, il termine, un
appellativo in genere attribuito alla prostituta.

Per Urli (1969, 74), invece, la battuta costituirebbe un insulto da parte di
Euripide nei confronti delle donne: il tragediografo, dopo aver provato con le buone a
rabbonire il gruppo femminile che si & scagliato contro di lui, passerebbe alle “maniere”
forti.

Nessuna di queste ricostruzioni appare convincente, sia perché in realta il testo
risulta molto limitato e non abbiamo elementi che consentano di attribuire fondatamente
la battuta a un personaggio maschile piuttosto che femminile, sia perché il verso
avrebbe potuto inserirsi in svariati contesti. La presenza del verbo xoAéw alla terza
persona plurale, in cui indica in genere un’opinione diffusa, farebbe pensare, come

2% Cf. Nauck 1894, 79 (= Bruhn 1899, 49s.), ricordato da Kassel-Austin.

269 Concordava con Nauck, van Herwerden (1903, 44): «bene vulgatum defendit Nauck».

279 Accoglieva tale correzione Edmunds.

21 Si confronti a riguardo Gildersleeve 1980, 326ss., che riporta numerosi passi — anche se relativi
soprattutto a testi prosastici —, tra cui ricorda pure il frammento aristofaneo.

72 Per la cui ricostruzione della trama delle Zxnvdc vd. introduzione alla commedia.
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suggerito da Andrisano, o alla nomea che una donna si ¢ fatta, oppure a un’opinione
maschile “quasi elogiativa delle abilita della professionista” o, in alternativa, potrebbe
trattarsi di una battuta comica femminile che appare scoptica nei confronti degli uomini,
i quali tenderebbero ad enfatizzare le doti nascoste di quella donna.

Sono tuttavia possibili alcune considerazioni partendo dai termini TOQdaALG €
»acaABag, ai quali viene data notevole rilevanza anche dall’impianto retorico del verso,
con I’allitterazione dei suoni o e A e la struttura circolare, elementi che pongono
I’accento su queste due parole-chiave. Il primo dei due sostantivi istituisce un paragone
tra la prostituta e la pantera, un animale aggressivo e sensuale allo stesso tempo, che

.- . . . 273
costituisce un naturale termine di confronto con la meretrice”’”.

- mo@darv: il sostantivo, che ¢ attestato nella duplice forma mogdotig/madoALg (il
primo costituirebbe un eolismo epico secondo Chantraine 1948, 24), viene in genere
reso con ‘pantera’ (cf. LSJ°, 1331b, s.v.). Tuttavia non si puo parlare di piena
corrispondenza con la pantera dei giorni nostri: la 7w6Q30Alg presenta infatti sia
caratteristiche proprie della nostra pantera che del nostro ghepardo (il nome stesso
indica un animale screziato. Cf. Aris. GA 785b,22; cf., inoltre, Detienne 1981, 66).

Il felino cui si fa riferimento risulta essere un animale caratterizzato da una certa
aggressivita, ma contestualmente attraente, intelligente e prudente. Hom. P 20, @ 573-
78, Plat. Lach. 196e-197a la associano a leoni e cinghiali, sottolineandone alcuni aspetti
salienti: la ferocia e il coraggio indefettibile. Arist. HA 612a,13 e Theophr. CP VI 5,2,2
ricordano, tuttavia, un’ulteriore qualita dell’animale che lo rende particolare e unico: il
profumo, che esso sfrutta per attirare gli animali di cui si cibera. Questo aspetto si
collega alla seduzione e nei suoi tratti salienti la pantera ricorda la figura femminile e in
particolar modo il raffronto con tale animale sembra addirsi proprio alla cortigiana (cf.
Detienne 1981, 66-69).

Lessicografi e grammatici riservarono notevole attenzione al termine in questione per
via della doppia grafia, di cui forniscono sostanzialmente tre spiegazioni: 1) con a il
sostantivo verrebbe usato nel dialetto attico, con o negli altri dialetti, e questa prima
opzione & spesso collegata alla seconda; 2) secondo Ael. Dion. 7t 18 Erbse (tdodaiiv:
"Attixol, toedoAy “Taveg “Oungog 8¢ T0 uev Lpov dia tod o, THv d& dogav dio
ToU 0) con o il termine indicherebbe I’animale, mentre con a si riferirebbe alla sua
pelle; Phot. 7t 443 mo@daiiv: ot GAAot “EAAnves: "AtTixol madoAtv: “Oungog o
uev Cdov da tod o, Thv dogav 8¢ dia Tod a; [Zon.] 1465 T. [s.v. 6Qxopog] TaSoALS
N 80Q4. x01 OEdaALG TO LHoVv); 3) la prima delle due forme indicherebbe il maschio,
la seconda la femmina (schol. I" 17,1-3, 17,20 = Apollonio soph. Lex. Hom. 134,2-4 =
Giovanni Filopono De voc. © V 1-5 = Et. Gud 1t 452,39-42 = Hesych. t 309,1-2 Han.
1OEdaALG" O GEomy, TaEdaALG” 1) OAAeLo” O eV Ao ToD TROGAAESHOL ) & Gmtd TOD

273 Cf. Detienne 1991, 69.
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noedAiecBar). Questa terza soluzione pare tuttavia sconfessata dai passi aristofanei in
cui il termine ricorre. Aristofane utilizza infatti entrambe le forme indifferentemente: in
Nub. 346s. (181 0T avaPréPog 186 vePEANY xevTOOEE Opoloy /| T o Q8 A et
N Axe N To0ee;) e in Av. 1249ss. (TEUDO d& TOEPLELOVAG E1G TOV 0LEOVOV / BQVIG
ET abTOV T a Q8 ol dc vnuuévoug / TAELY EEaxocioug TOV GQLOUOV;) si trova
quella con o; in Lys. 1014s. (citato in apparato e in cui gli uomini, vista ormai persa la
propria causa, riconoscono l’indomabilita delle donne paragonandole tuttavia ad
animali, secondo un noto cliché che comporta un’indiretta critica all’altro degradato ad
un livello inferiore, cf. Sem. fr. 7 W., in cui attraverso un raffronto con vari animali
vengono elencati i difetti delle donne) e nel frammento delle Zxnvag ricorre invece
TTOQSOLG.

Mentre nei primi due passi citati il sostantivo si riferisce genericamente all’animale,
nel presente contesto e nel passo della Lisistrata si trova un raffronto con la figura
femminile, che si riscontra, di fatto, nel solo Aristofane. Nel passo della Lisistrata viene
enfatizzata non solo I'indomabilita, ma anche la ferocia, simbolizzata dalla pantera,
delle donne attraverso il raffronto con la pantera.

Edmonds ipotizzava che il termine fosse in realta un nome proprio (come ad esempio
Agova in Anassila fr. 22,5 K.-A. o Luc., Dial. Meretr. 5), non disponiamo, tuttavia, di
elementi per poterlo fondatamente sostenere (cf. anche Taillardat 1965%, 107 § 205, che
avanza il medesimo dubbio). Si tratta, comunque, di nomina ficta, volti ad enfatizzare le
caratteristiche dei personaggi da colpire: costituiscono, pertanto, pill soprannomi che
nomi.

- xaAovol: il verbo in questione presenta i significati di ‘chiamare, invitare,
convocare’, ma anche ‘nominare, denominare’ (cf. LSJQ, 866D, s.v.). In particolar modo
con doppio accusativo, come nel nostro caso, assume questa seconda valenza. Si trova
sovente alla terza persona plurale ad indicare un’opinione comune e diffusa (cf., per
esempio, per rimanere ad Aristofane, Nub. 1001, Vesp. 1137). Nel nostro caso, aspetto
suggerito da Andrisano e di cui spesso gli studiosi non hanno tenuto conto, nel
frammento in questione potrebbe riferirsi alla fama di una prostituta nota per la sua
aggressivita e indomabilitd e per questo paragonata ad una pantera (cf. anche scoli e
lessicografia in relazione al termine xocaABac [per cui vd. infra], dove viene utilizzata
ancora una volta la forma xoAobo1 proprio ad indicare un’opinione diffusa).

- xacoAPdda: il termine, raramente attestato (un po’ piu frequente 1’uso del verbo
corrispondente x0c0ABALn), € uno dei numerosi appellativi (per gli altri cf. Schneider
in RE VIII/2, 1331, s.v. hetairai) riservati alle donne che si prostituivano per denaro (in
Grecia esisteva, com’¢ noto, anche la prostituzione maschile, ma ci occuperemo in
questo caso specificamente di quella femminile).

In testi letterari si trova sostanzialmente nel solo Aristofane (oltre al nostro passo in
Eccl. 1105s. 6ung & €4v Tt ToOAAG TOAAGXLG TT00® / DO TO1vdE TOlv nacoABddolv
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debQ’ éomAEnv: il giovane protagonista della scena vorrebbe godere dell’amore di una
giovane fanciulla, ma le nuove leggi dello stato glielo impediscono perché prima &
chiamato a soddisfare tre megere: a due di loro fanno riferimento i versi in questione. Si
trova, poi, il verbo corrispondente in Eq. 354s. x4t £mimiov axQdtov / 0ivov xod
raocaABdoe tovg &v ITOAe oteotnyovs, dove ¢ utilizzato in senso metaforico). Si
tratta, del resto, di un termine di origine oscura, tratto presumibilmente dal linguaggio
popolare e connesso in genere con il sostantivo xactg (cosi Frisk 1960-72, s.v.
xacaABac; Henderson 1991, 212s. § 469 [lo studioso vede una corrispondenza con il
latino scortum che presenta lo stesso significato a livello primario e metaforico]; DELG
1984, 502b-503a, s.v. ®0G0G).

Il sostantivo trova notevole spazio nella scoliografia legata ai passi aristofanei succitati
e, data la sua peculiarita, nella lessicografia. In particolare schol. Eq. 355a-c fornisce
una spiegazione articolata: x0caABaco. xacaABGdeg £Toigal glcty, ol Gel XL TOV
OXNUATOV £6TOCAL YUVOIXES, £MTL MGOP TOREYXOLGOL TOIG BOLAOUEVOLG EQVTAC.
7060ABGSES elgnvTol G’oL Toolol. % A 0 U G 1 HEV YOQ 0UX £YOVGOL TOLG
€0007Tdg, coPobol 8¢ Tovg Ovrtag, Tva dillovg AdBwotv. A cui schol. Eq. 355b
(VEI'O) aggiunge: £€x Tig €veQyelag avT®V 6YodGoL TOUVOUN (% 00A 0 D 6 1 pev
y0i@ 0bG Bodrovtol £00TOG, 0VG 8¢ Exovoty dmocofodotv). Inoltre schol. Eccl. 1106
2060ABASOLY #AGOABAG T) TOQVT, G 0D TTOLEL. a1 YaQ TTOEVAL X 0L 0 D G 1 UEV YOQ
0L EXOVCOL TOVG £QUCTAS, coPolbot 8€ Toug OvTog, Tva dAlovg AGBecty. TOQa TO
%OAETY 0DV %0l TO GoPETv. A quest’ultimo passo sembrano quindi attingere Suda = 446
A. xocoMBadeg £T0lQOL, TOLTECTIV GEL ETL TEYOLG XAl OLXNUATOS ECTHCOL
yovaixeg, €l mob@ ToQEXovcaL TOIG Bovlopévolg £ovtag e % 447 xacoAPag
TT0QV). x0caABOL 8 €lQnVTal G’ ob TolodGL. ¥ A 0 U G 1 UEV YOQ 0UX EXOVCOL
TOLG £Q00TAG 60PBoToL 8¢ TOLG BVTOG, Tva GAAOLG AOPBOGCLY. TOQO TO KOAELV 0DV
xal T0 coPelv (& sempre difficile tuttavia valutare i rapporti tra gli scoli e la Suda che
partono presumibilmente da una comune tradizione [cf. a riguardo Adler, Introduzione
all’edizione della Suda, e Tosi in Avezzu-Scattolin, 2006, 177]).

Aggiunge ulteriori indicazioni relative all’etimologia, Eustazio ad II. 2,678,3-8 tnv 8¢
aOTTV ®OCOQLE0 XOL XACMOLTLY EAEYOV TLVEG %0l ®AGOABAS0 TOQO TO xGoaL KOl
TO GAAOG %0l TO BAlety, olovel N} €v T( xooueichatl ToTe eV GALOV, TOTE 8 GALOV
BaLovoa, Myovy pavoboa xal xoAoboo eig €avtny. 'EAEyeTo 8¢ dta ThVv ToladTNY
%0l TO Ao180QETY xacoAPilewy. Ol 8¢ yodpovtes xaAGoPAS @ooly, 0Tl 166 Ao
ToD %0AElV €ilg €avtny %ol GOl Tovg £€Qaotdg. Similmente Hesych. % 957 L.
%0GOABAG TTOQVT) 01GYQOTOL0G, G0 TOU %OAELV €l €0LTNV %0l GOPELV TOLG
€0007TaG e Suet. Peri blas. 11 7 noocarag Gmo ToD xaAelv %ol GOPELV TOLG
€000TAG, ToutésTl mogveveshat. TTheovalel 8¢ £mi Tfig AodOQov, MG xal TO
L0180QETV #aGOABGLELV.

Tali testimonianze indicano la xacoA3dg come un tipo di prostituta che lavora nella
propria dimora, che viene pagata da coloro che vogliono stare con lei, ma che, inoltre,
puo decidere i propri avventori e pud stabilire gli amanti con cui avere rapporti e
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cacciare quelli con cui non desidera averne. E questo chiarirebbe anche 1’origine del
nome secondo le fonti, ma si tratta, evidentemente, di una paretimologia.

Tornando al passo delle Ecclesiazuse, probabilmente il ragazzo utilizza il termine in
questione fra quelli possibili, piuttosto che un altro, perché gli risulta il pit adeguato al
tipo di atteggiamento delle vecchie: sono, infatti, loro stesse ad aver deciso il proprio
amante e, per avere rapporti con lui, cercano di trascinarlo in casa. Presenterebbero,
dunque, le caratteristiche tipiche della xacaABdc per quanto ci dicono gli scoli € le
testimonianze antiche: avrebbero i loro incontri in una dimora privata e sceglierebbero il
loro avventore. Il termine risulta pertanto un insulto nei confronti delle megere, dal
momento che quello che il giovane vuole intendere ¢ che si tratta, comunque sia, di
donne di malaffare.

Quello della prostituta era un “mestiere” diffuso e ben attestato nel mondo greco,
come dimostrano le testimonianze antiche in merito (cf., su tutte, 1’orazione di
Demostene Contro Neera) e la vasta bibliografia relativa (per cui cf. n. 2).

Esistevano diversi modi di prostituirsi e dunque differenti tipologie di prostitute e,
conseguentemente, diversi termini per definire le figure che svolgevano tale mestiere,
anche se non sempre ¢ possibile chiarire perfettamente il senso dei vocaboli con cui le
meretrici venivano definite. E nota, ad esempio, 1’esistenza della prostituzione sacra,
legata ai templi e ai culti delle divinita greche. E attestata, poi, I’esistenza di una
prostituzione ‘“pubblica”, che si realizzava nei bordelli, prevedeva la presenza della
figura del lenone o della padrona, che controllavano una serie di ragazze, di norma
schiave. Per quanto concerne la padrona, anch’essa poteva esercitare il mestiere e
introdurvi eventualmente anche le proprie figlie. Sappiamo, infine, di donne, libere o
liberate dalla schiavitl, che esercitavano privatamente, affittando un appartamento o
avendolo in proprio possesso (cf. Schneider cit.).

Il termine x0c0APdg, in particolare, doveva indicare un tipo di prostituta — in base a
quello che si puo evincere dagli scoli — che si inserisce in quest’ultima tipologia (per il
quadro economico e sociale della prostituzione ad Atene, cf. Cohen 2006 in Faraone —
McClure, in cui viene messo in luce come la prostituzione privata fosse ben piu
redditizia di quella pubblica e come ci fosse anche una differenza sociale tra chi
esercitava ’'una o Daltra. In sostanza, sottolinea lo studioso, quando si parla di
prostituzione nell’antica Grecia, si tratta di un argomento complesso e articolato, che
prevedeva numerose e differenti forme).
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9 (= fr. 495 K.A., 479 K.)
TNV xoxx ANy Y0 x0€ ToD 51806XxAA0L

Poll. X 106 xoi xoxxdfnv Thv lomddo €pelg, eimdvrog  AQioto@dvovg &v  Ixmvog
xotodopBavodoalg TV — ddacxdiov. Ath. IV 169c trv xOteav 8 AgioTo@dvng &v Ixnvog
xatodopBavodoolg xaxxdpny elgnxev obtog: Trv — d18acxdAov. sequitur fr. 224, ubi vd.

%8e 100 Poll.: xacTov Ath.: £xoe Tob Bothe :: Tod 818.; Capps ap. Gulick 1927-1941, 269’

‘non intellego, nisi forte prov. erat xdewv TNV T.8.%. recoquere id quod a magistro didiceris’ Kock.
‘magistrum intellego e chorodidascalis aliquem cenam apparantem’ Kaibel ms.

SCHEMA METRICO

TRADUZIONE

accendi / accendeva infatti la pentola del maestro

Il frammento & giunto a noi attraverso due testimoni: Poll. X 106 e Ath. IV 169c.
I due testi presentano tuttavia una differenza: in Polluce troviamo infatti la forma xde
7oV (i codici presentano, in realta, un improbabile xoeto?d, che determina la doppia
grafia e / xde), invece del xGotod 2! del codice A di Ateneo. Gli studiosi accettano
tendenzialmente la versione pollucea275. Dindorf (1829) ricordava anche il Kogbotov
del Musurus, il quale lo recuperava, tuttavia, dai codici di Ateneo che presentano le
maggiori corruttele®’®. Quest’ultima variante lascid, tuttavia, notevoli perplessita e non
fu seguita dagli editori successivi.

Per quanto concerne la forma verbale xae, le traduzioni proposte (Dindorf
rendeva, ad esempio, “fervefac”; Edmonds “go on firing”; recentemente Henderson
“fire”) indirizzano verso I’interpretazione della stessa come un imperativo. Non ¢ da
escludersi, tuttavia, che possa pure trattarsi di un imperfetto arcaico privo di aumento,
motivo per cui Bothe ipotizzava gxoe,””’ che aumenta perd il verso di una sillaba,
mentre Blaydes, pur stampando il testo polluceo tradito, riteneva il yaQ xde tradito
poco soddisfacente e proponeva alcune eventuali alternative sempre all’imperfetto:
«malim xatéxae (Nub. 407) aut potius Tocéxoe [...]. Tentabam preterea §&Exog,

N

55/ \ ~ s/ ~ , . . <
YExae, un xde, dExAente, yohnoov oL». Nessuna di tali proposte, perdo, ¢ stata

> Bekker ed Edmonds riportano I’ alternativa 4o tov.

75 Bekker, a differenza degli altri editori, seguiva [I’intervento dello Iungermann stampando
preferibilmente xde ToD.

276 Cf. Arnott 2000, 1-13, che, tracciando le linee della tradizione indiretta dei frammenti comici, fornisce
una carrellata dei manoscritti del testo di Ateneo, indicandone le caratteristiche.

1 Cosi gia Kiihn (1706) ad Poll.
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successivamente presa in considerazione. Da segnalare, infine, la scelta di Capps ap.
Gulick*™® (segnalato da Kassel e Austin) che prospetta una divisione del verso fra due
locutori: il primo pronuncerebbe la parte Thv xoxxdfnv yaQ »de, mentre al secondo
andrebbe attribuito ToD 818a.6x0A0V.

Il frammento appare dunque di non facile lettura anche in virtu delle differenti
versioni riportate dalla tradizione indiretta. Kock ipotizzava che la seconda parte del
verso potesse essere ripresa da un proverbio da interpretarsi indicativamente nel senso
di “ripensare ci0 che il maestro ha insegnato”, ma in quanto ci ¢ rimasto della tradizione
paremiografica non si riscontra nulla di simile. Bothe, invece, considerando xde come
imperfetto, immaginava che si trattasse, preferibilmente, del rimprovero di una donna
nei confronti di un’ancella che in una situazione non meglio identificata aveva bruciato
il piatto destinato al §18GoxaAog, — secondo I'interpretazione dello studioso lo stesso
Aristofane®” —, in occasione del banchetto. Blaydes concordava con tale ipotesi, mentre
van Herwerden (1903, 44), e cosi anche Kaibel (in apparato), sottolineavano con
I’espressione «versum non intellego» la difficolta di cogliere il senso della battuta,
anche se Kaibel, propendendo per [’interpretazione di xde come imperativo,
immaginava che il riferimento potesse essere ai preparativi per il banchetto successivo
alla rappresentazione. Secondo Edmonds, invece, si tratterebbe di un’espressione
metaforica «from learning to make pots», che riprenderebbe il concetto del fr. 488 K.-A.
riferito, secondo le indicazioni del testimone, ad Euripide (“mi servo infatti della
rotondita del suo stile, ma rendo i pensieri meno volgari)280, quello ciog dell’imitazione
del tragediografo da parte di Aristofane.

Edmonds intravede in Vesp. 828 il parallelo in grado di chiarire la battuta: «though
Pollux appears to take xde of heating in cookery (cf. Wasps 828)». In questo passo delle
Vespe, che pare vicino al nostro nei contenuti, Bdelicleone, costretto dal figlio a star
lontano dall’attivita di giudice, pur di avviare una causa, ricorda che la serva il giorno
prima ha combinato un guaio facendo bruciare una pentola e va quindi processata.

Il frammento in questione non risulta di facile lettura. Partendo dal presupposto che la
stessa tradizione del testo & problematica, in virtl della valenza del verbo »alm, che
significa sia ‘bruciare’ che ‘accendere’, la battuta potrebbe indicare piuttosto la richiesta
da parte di una delle donne che hanno occupato il teatro, forse la guida del gruppo, a
una compagna, o preferibilmente a una serva, di accendere la pentola per il maestro, in
previsione del banchetto che doveva svolgersi al termine dello spettacolo.

L’analisi del testo non sembra fornire effettivamente indicazioni piu precise. 1l
frammento in questione rimane, tuttavia, di notevole rilievo nell’economia di quanto ci
¢ rimasto della commedia per via del riferimento al 813doxolog, che pare confermare
una lettura delle Txnvdc come commedia letteraria, in cui potrebbe aver trovato largo
spazio la critica drammaturgica o lo parodia dell’organizzazione dello spettacolo e del

28 Cosi Braund 2000, 156 n. 3.
27 Per la ricostruzione della trama dello studioso si rimanda all’introduzione alla commedia.

280 ~ \ 5 ~ ~ / ~ / \ ~ s ’ = A~ ~
XO®UHOL Yo 0OTOD TOD GTOUTOS TG GTEOYYOA®, / TOLG VOUG & 01y0QOlovG NTTOV 1) 'XETVOG TOLE.
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ruolo del poeta regista o del solo regista. Il termine ¢ infatti utilizzato, nel nostro
contesto, come un tecnicismo legato all’ambito teatrale, dal momento che indicava
I’istruttore dei cori (vd. infra). Non possediamo dati che ci consentano di identificare il
personaggio in questione. Si ¢ ipotizzato, in genere, che si trattasse di una figura
maschile®®’. Tuttavia, non escluderemmo potesse essere, in realta, nel nostro caso un
personaggio femminile a vestire i panni di d18adox0o)oc, in linea con I’ipotesi che nelle
Xxnvag le donne prendano il posto degli uomini come attori mettendo in scena una
rappresentazione estemporanea.

- woxxafmyv: si tratta di un tipo di pentola a tre piedi (il latino cac[clabus) — stando
alle indicazioni di Phot. x 125 Th., il quale dichiara di attingere alla fonte Elio Dionisio:
«xoxnafn ov Nuelg xaxxofov, 0Tt 8¢ Lomadddes, Exov €5 EavTod TEELG TOdAC»
(una possibile rappresentazione figurativa dell’oggetto si trova in Mollard-Besques
1954, PIL. 15, B 118) — che i due testimoni accostano a due differenti tipi di pentola:
Polluce alla Aortdg, Ateneo alla yOtoo (vd. apparato). La Aomdg (corrispettivo della
latina patina o patella) consisteva in una sorta di casseruola non troppo alta, larga, di
forma allungata, usata generalmente per cucinare pesce (cf. Pottier s.v. lopas, lopadion
in Daremberg-Saglio 1969, 1301); il secondo termine € invece piut generico e indica un
contenitore simile a un vaso, utilizzato per cucinare alimenti. Distingue i due oggetti
anche Wilkins (2000, 32), che traduce lopas con «stewing-pot» e chutra con «cooking-
pot».

La y0toa si presenta in diverse forme, accomunate da alcune caratteristiche generali:
un’ansa abbastanza alta, un corpo arrotondato e una larga apertura (cf. Daremberg-
Saglio 1969, 1140s.). Stando al fr. 180,4-5 K.-A. di Antifane (xdxxofov Aéya. / oV
dlomg av eimoig Aomad’[o]) e alla precisazione di Fozio, la versione pollucea
sembrerebbe meglio chiarire la valenza del termine rispetto al pill generico xOtQQ
(Wilkins op. cit., traducendo caccabe con «stewing-pot», considera anch’egli preferibile

BLCf, ad esempio, Bothe, secondo il quale il 818dcx0olog sarebbe lo stesso Aristofane, maschera

comica, e Urli (1969, 77s.), in base alla cui lettura si tratterebbe invece di Euripide.
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la coincidenza tra xoxxdaPr e Aomag). Ateneo potrebbe, del resto, aver utilizzato un
termine generico y0tQa, pur avendo in mente 1’oggetto specifico, cioé la xaxxdpn.

Nel nostro caso si tratterebbe pertanto di una sorta di casseruola. Tuttavia il parallelo
della »axxafrn in ambito latino &, come si diceva, il noto cac(c)abus, indicato da
Daremberg-Saglio (1969, 1140s.) come un tipo di ybteo. C’¢, dunque, facile
confusione tra i termini, che puo risultare comprensibile se si considerano le numerose
forme di oggetti per cucinare del mondo greco (per le quali cf. Wilkins 2000, 32, con
particolare riferimento alla nota 10, in cui viene anche richiamato il frammento in
questione) e il fatto che sia la yOtoa che la Aortdg presentano una caratteristica comune:
potevano avere tre piedi (che consentivano di utilizzarle sul fuoco), qualita peculiare
anche della xoxxdafn.

Non viene in soccorso 1’etimologia del termine in questione, probabilmente di origine
straniera, come ipotizzava Frisk (1954-72, 757). 1l sostantivo ¢ attestato anche al
maschile (xdxxofoc) — ricorda Fozio — ed ¢ frequente in commedia in entrambe le
forme o al diminutivo, a riprova del fatto che si trattava di un oggetto di uso comune.

Difficile stabilire se si possa individuare una relazione con il termine omologo che
indica la pernice (in quel caso il nome dell’animale ¢ onomatopeico, collegato al verbo
xaxxoPllo che significa ‘stridere’), ma, stando a Frisk (op. cit.), pare che 1’origine dei
due omografi non sia la medesima e che pertanto non si possa intravedere una relazione
tra loro. Il raddoppiamento, ad ogni modo, conferisce al termine in questione una
valenza espressionistica.

- »ae: la congettura ripristina la forma all’imperativo o, in alternativa, si potrebbe
pensare ad un imperfetto privo di aumento (vd. supra). Van Herwerden (1903, 44)
avanzava tuttavia qualche perplessita sull’'uso in Aristofane della forma senza 1,
sottolineando: «Aristophanis aetate nondum xdgtv, ut postea, sed xotelv Athenienses
scripsisse videntur». Tuttavia pure in Ar. Vesp. 1372 (o0x, GAN'Ev GyoQd Toig Oeoig
Sg\)cg ndetal) ritorna la forma senza t. E, contro ’affermazione di van Herwerden,
Schweighéduser (1887, 597) ricordava anche il gia citato Antiph. 180,3 K.-A., in cui il
verbo in questione ricorre senza . Si tratta, in realtd, di una forma attica perfettamente
in linea con il linguaggio aristofaneo, in cui vengono sovente utilizzate forme derivanti
da tale dialetto, piu arcaiche, in parallelo con quelle ionico-attiche, testimonianza di
un’evoluzione della lingua (cf. Lépez Eire 1986, 248s.). La patina arcaica del verbo
potrebbe rivelare un intento parodico del passo.

- ddaoxdlov: il termine indica genericamente il maestro, ma entra a far parte del
linguaggio tecnico del teatro nell’accezione, piu specifica, di ‘poeta compositore di cori
drammatici o ditirambici’ oppure ‘produttore di drammi’ (cf. LSI°, 421b, s.v.).
Aristofane utilizza in genere il vocabolo con entrambi i significati, tuttavia con una
prevalenza di quello piu strettamente connesso all’ambito teatrale (il primo si trova, ad
esempio, in Nub. 871, 1147, 1467; mentre il secondo ¢ in Ach. 628, Eq. 507, Pax 737,
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Av. 912, Ec. 800, PL. 797 etc.). Per I’evoluzione del ruolo del §186xaAog nei secoli e la
specifica valenza che esso assume alla fine del V sec. a.C., cf. Ghiron-Bistagne 1976,
125-134, in cui la studiosa ricorda come inizialmente il drammaturgo, oltre a comporre
le opere, rivestisse pressoché tutti i ruoli da quello di interprete a quello di regista,
danzatore, musicista, ¢ come solo col tempo si assisté a una specializzazione con
I’assunzione di funzioni specifiche da parte di singoli operatori. Per ulteriori
considerazioni sulla figura del 818doxarog, cf. Thiercy (1986, 22), e sull’'uso del
termine in Aristofane con particolare riferimento agli Uccelli., cf. Hammou (2002-3,
101-120): la studiosa, in riferimento alla celebre scena in cui Cinesia si presenta a
Nefelococcigia per ottenere anch’egli delle ali ed entrare a far parte della citta degli
uccelli, distingue il termine mointrg dal sostantivo d184coxoAoc, con il primo ad
indicare un poeta che da la precedenza al messaggio rispetto al secondo che si dedica
prevalentemente alla musica e agli elementi spettacolari. Si tratta, dunque, di una critica
nei confronti di quei nuovi poeti, tra cui Cinesia, che sempre pill spazio stavano dando
all’apparato scenico e alla spettacolarita mettendo colpevolmente il contenuto in
secondo piano.

Il sostantivo in questione, con tutta probabilita, assume nel nostro caso proprio la
valenza specifica di ‘istruttore del coro’, come la critica sostiene pressoché
concordemente (cf. Fritzsche [1838, 224] «si modo hic, ut Acharn. 628, Eqq. 507
scenicus poéta intelligitur», Kock e Kaibel [in apparato] etc.).
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10 (=fr. 496 K.A., 482 K.)

GALG cvoTTAGOL
SET TOC ®OYDOVOG

Schol. vet. (VET'OM) et Tricl. (Lh) Eq. 424a €ic ta x6yavo. (lemma om. @Lh): xoydvn tdmog Oro
70 aidotov, T0 <petatL> (to p. Kuster, xal codd.) Tdv unedv »xol tfig ®0TOANG *0l TOV icylov
(deficit M). péuvnral 8& tfig xoyxovng xol &v Txnvag (-0ig codd.) xataroufavodsoig (dmoi- I'O):
GANG — noxwvag (deficit Lh). o08eténg 8¢ £@n To xoydvo

2 T xoydvo Dindorf 1869, cf. var. lect. Eq. 424, 484

SCHEMA METRICO

- «—X

[ —

TRADUZIONE

orsu bisogna stringere le chiappe

Il frammento ¢ tramandato dagli scholia vetera e tricliniana a Eq. 424a (si tratta
dell’unico riferimento alle Zxnvdg all’interno degli scoli ad Aristofane). E il termine
xoyovn il motivo della citazione. Si tratta, secondo il testimone, del TOmog LITO TO
018010V, TO LETAED TOV UNEAV %0l TG XOTVANG XO1 TGV 1Y 1OV.

Il testo stampato da Kassel e Austin non ¢ condiviso da tutti gli editori per via di
una tradizione incerta: le questioni sono relative, nello specifico, alle alternative ToOg
x0YOVOG / TO %0OYOVO. / TO 20Y®OVO. € cuoTacol / cuomdcar (vd. infra). Bergk ap.
Mein. aggiungeva, inoltre, per motivi metrici, un pronome personale: «scribendum
aAla cvomdcOal oe 81 / Tog xoywvog vel Ta xoywvor, considerando i versi in
questione come possibili trochei (accoglievano la suggestione relativa alla metrica
Bothe, che avanzava, perd, anche un’ulteriore ipotesi [GALO cvoToOal TL ST / TOC
xoyovog], ed Edmonds).

La divisione metrica proposta da Kassel e Austin ¢ opera di Blaydes e ripristina
il metro giambico.

Per quanto concerne la possibile interpretazione del passo: che a fronte di un
qualche rischio o difficolta, una delle donne che hanno occupato il teatro, o in
alternativa il Corifeo, inviti le compagne a tener duro attraverso una comune metafora
triviale? La battuta sembra costituire, infatti, un chiaro incitamento all’azione (vd.
infra), funzione di pertinenza, in genere, del Corifeo (cf. Dettori 1992, 153-169) o del
protagonista della vicenda.
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v. 1 &ALa: la presenza di 81 presuppone qui un uso esortativo della particella (cf., ad
esempio, Ach. 234 GALa 31 {ntely TOV GvdQa), caratteristico, in genere, della parte
finale di un discorso, nel momento in cui si passa dalle parole all’azione. Si tratta di
un’esortazione che ha ’obiettivo di vincere «the indecision or reluctance of another
person» (Denniston 1954, 13ss.), a sostegno dell’interpretazione proposta.

- suondoal: la maggior parte degli editori (Bekker, Bergk ap. Mein., Bothe, Holden,
Brunck, Edmonds) riporta il verbo cucsmdm alla forma medio-passiva cuomacOat (nel
frammento in questione il verbo sarebbe utilizzato nella forma mediale), mantenendo il
testo tramandato dalla maggior parte dei manoscritti. Dindorf, mentre nell’edizione del
1829 seguiva la maggior parte dei codici, in quella del 1869 preferiva accogliere la
lezione tramandata dal solo ©: cuomdoou (peraltro gia preferita da Diibner nella sua
edizione degli scoli aristofanei). Quest’ultima soluzione venne poi seguita dagli editori
pit recenti Kock, Blaydes e Hall-Geldart fino ad arrivare a Kassel-Austin.

Considerando la facilita d’errore tra cuomdoOal € cuomaoatl nella trascrizione, la
versione piu verisimile appare quella riportata dal codice ® con la forma attiva
dell’infinito aoristo, che sottolinea la puntualita dell’azione.

Si tratta di un composto il cui prefisso cOv ha la funzione di intensificare il valore
‘stringere’ del verbo semplice (cf. GG 1I, 487s.). Il gesto di serrare i glutei puo
evidentemente avere il valore osceno di ‘contrarre per non essere penetrati’.

v. 2 ®oy@vag: Dindorf nell’edizione del 1829 prospettava, pur con estrema cautela, il
duale ta xoxmva al posto della forma tradita all’accusativo plurale, a suo avviso un
possibile errore del copista («alterum illud ab librariis suffectum fuit»), sulla scorta del
parallelo con quelli che per lui erano i vv. 426 e 487 dei Cavalieri (nelle recenti edizioni
vv. 424 [precisamente 423s. €1 & oLV 1801 TIG GOTAV, / GITOXQUITTOUEVOG EIG T®
%0 @vo Tovg Beovg amauvov] e 484 [483s. vovi d180Eels, elmeQ amexQOhm toTE /
€lg TO xOXMVO. TO %QEOG, MG aVTOS AEYELS]), in cui ricorre la medesima forma tradita
TO ®OX(OVO, per poi stampare invece, nell’edizione del 1869, Ta xoywva (vd. apparato).
Bergk accoglieva la prima suggestione di Dover, to xoywvo. Blaydes (che non
attribuiva, tuttavia, l’intervento a Dindorf, di cui ricordava solo la congettura
dell’edizione del 1829) preferiva, invece, T xoxwvo sulla base della presenza in
Aristofane di forme simili come to yelpe, T® o)A, In realtd, I'usus aristofaneo non
prevede solo forme al duale, visto che nel fr. 558 K.-A. (ftig 8¢ €l 0 Aoumog
£yyoToTo TOG 06(LOG / ML TAV xOX®VAOV, GEYOVODTNG 0LTOGL;) si riscontra anche
quella al plurale, motivo per il quale quest’ultima correzione non pare necessaria e si €
quindi qui optato per la scelta di Kassel e Austin di mantenere il testo tramandato.

Frequente in commedia e in ambito medico (vd. infra), il termine indica una parte

anatomica: il perineo. Tuttavia le testimonianze antiche si dividono sul significato
specifico: Polluce (II 183,4-6 tobto [scil. Ta 8& TAGyLO 1o)l0 TE ®0l oxAPLa.] O
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OU@OAD HEV GvVTIXELTOL, YAOLTOIG 8 E£MIXELTOL, Ol X0l XOYMVOL %Ol LYol
Teocayogevovtal) considera il sostantivo equivalente a ‘glutei’, atticista Moeris (%
55 H. xoyovn 1 vrwoylovtic) alla parte inferiore dei glutei, mentre Esichio (x 3886
Latte xox@vol T0 1€QOV 0GTODY TO TG QUXEWS TTEOG TO SaxTLAL®. Ol & TOD 1EQOD
06TEOL TO ExatéQmbey péEN. TibeTon 8¢ xal £l ToD 1oy lov) fa riferimento all’osso
sacro. Il grammatico e medico Erotiano (fr. 17 Nachm.) fornisce una spiegazione
articolata del termine e della sua possibile interpretazione, riportando diversi esempi a
supporto (¢ testimone di numerosi passi comici in cui il termine in questione ricorre: Ar.
558 K.-A. [vd. supra]; Eup. fr. 159 K.-A. xo1 tov Kéxgoma tavedev dvdpdc @oc’
Exewv / péyotl T@v xoxovdv, ta 8¢ xatendev Ouvvidog; Cratin. fr. 34 K.-A. Eroi&ov
YOVOiIxeg 6 T 0QYNOoTEL8EC *OAOL, / £TTL XOXOVAV TOG TOLYOG xobeluévar; Stratt. 56
K.-A. xox@vor ed Eub. 96 K.-A. xoy®@vol): xox@vny: ol HEV TO 1LEQOV OGTODV. ol 8¢
TOG #0TOAOG TAV lo)lav, EE av EoTv AQLotomavng o yeoupotixos. Mhovxiag d&
xat Ioyopoyog xol Inn@vag o ioyla. oV yaQ, O TIVES EPACOV, Ol LITOYAOLTLSESG
glol %ox@vol, GAAG TO OEMOIQOUOTO XOAOVUEVO. GOQEXEC & €lolv avtol
TEQUPEQETLG, £ 01 xaONueba). Al nostro frammento sembra tuttavia meglio adattarsi
il primo valore di ‘glutei’.

Henderson (1991, 200) collega I’utilizzo del sostantivo in questione al rapporto anale,
sulla base dei passi aristofanei succitati: Eq. 423s. e 483s., fr. 558 K.-A. Lo studioso
ricorda tuttavia anche gli altri contesti in cui il termine assume semplicemente il
significato di “parti posteriori’: Eub. fr. 96 K.-A., Eup. fr. 159 K.-A., Stratt. fr. 56 K.-A.,
Cratin. fr. 34 K.-A. Un uso alternativo si riscontra poi in Theopomp. 80 K.-A.
(reeoPltic plhoivog, nebbon, olvoxdyAn, xoxmvr), in cui il vocabolo fa riferimento
ad una vecchia megera. Il frammento in questione & tuttavia inserito da Henderson
specificamente nel primo gruppo. I dati a nostra disposizione non consentono di
escludere I’ipotesi del rimando al rapporto anale, tuttavia la presenza dell’esortazione
aAAa €T sembra portare in altra direzione, secondo la lettura metaforica proposta sopra.
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11 (=fr. 497 K.A., 480 K.)

domeQ {x0ox1vov} 01QoTLIVOV TETENTOL

Poll. X 114 (codd. FS, ABCL) x0c%1vov . . . 20l &G &v Toig Anutoreatoig (cf. X 96) dvoyéygamtar,
%x0ou1vov 2Q100oLdv. 0 3 "AQLoTopdvng &v Zxnvag xotaroppovoicals Epn: Homeg — TETENTAL.
xdonvov secl. Kock aigdémivov FAB: aigo- CL: égomvdv S

Phryn. Praep. soph. 37,4 0iQ0mivov: #0Gx1vov. Tivog YaQ £6TLV 6 QUTTOG %01 TTLVAQOV TO QUITAQOV.
ai1dmIvov 0dv TO x0G%LVOV TO TOG 0ilQac, 8eQ 0Tl QUmog TV TLEGY, xabalgov. cf. Phot. a 691
Th. = Suda o1 312 A. = 2° o 589 (= Lex. Bachm. 48,12) ~ Hesych. o 2089 L., Aesch Ag. 868 tétonTan
Sduetdov AL Aéyelv cont. van Herwerden 1903, 44. dolium intellegit van Leeuwen ad Eccl. 991. vd.
Bliimner 1912, 50 sensu obscoeno interpretatur Miiller 1974. 26413

SCHEMA METRICO
——— e ——X
TRADUZIONE

¢ forata (forato) come un crivello per il loglio

Il testo tradito da Polluce (X 114) presenta due termini sinonimici x0cxivov e
aigdmivov: indicano entrambi il crivello. Tuttavia, anche in virth della spiegazione di
Frinico (Praep. soph. 34,7), in cui il secondo glossa il primo, gli studiosi pill recenti, a
partire da Kock, considerano xdcxivov una glossa intrusiva, secondo un meccanismo
ben noto**?, e si risolvono ad espungere.

E in realta proprio x6oxivov il motivo della citazione del testimone, il quale
inserisce I’oggetto tra gli strumenti del fornaio. Se di glossa si tratta, essa si sarebbe
quindi introdotta nel testo aristofaneo prima della stesura dell’Onomasticon, che aveva
presente la stessa versione attualmente conosciuta. Lo si evince anche dalla successiva
citazione dei Demioprata, in cui il termine x0cxivov & seguito da un aggettivo. Da
Polluce doveva quindi essere interpretato allo stesso modo anche aig6n1v0v283.

Van Herwerden (1903, 44) concordava con Kock in relazione all’espunzione del
glossema, ma riteneva tuttavia necessario un intervento sul testo (per questioni
metriche) e proponeva <08’> (omeQ aigdmivov tétonrol <tog yvaboug>. Una
congettura che pare tuttavia forzata visto il carattere e la finalita di questo tipo di
citazioni che, come spesso avviene, non riportano I’intero verso?®*. Lo studioso tentava

anche una ricostruzione, secondo la quale la scena doveva prevedere un uomo ferito da

*82 Cf. Fraenkel 1950, I 10s.; Thomson 1967, 232-243.
%3 Cf. la puntuale trattazione relativa al passo in questione di Tosi 1988, 108s.
*%4 Cf. Tosi 1988, 88 e 91s.
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una serie di strali, sulla base del confronto con Aesch. Ag. 868 TETENTOL S1%TVOL TAE®
A&yerv, in cui Clitemnestra, accogliendo Agamennone al ritorno da Troia, ricorda le
false voci giunte sul conto del marito nel periodo di lontananza e secondo le quali egli
sarebbe stato ferito tante di quelle volte che, se fosse stato vero, avrebbe dovuto essere
“bucato come una rete”.

Urli (1969, 76), invece, pur segnalando la valenza paratragica del passo, legge nel
setaccio bucato un richiamo alle vesti bucate tipiche degli eroi straccioni di Euripide e
ipotizza, sulla scorta di Ar. Ach. 435ss.%*>, che lo stesso tragediografo ne indossi una per
impietosire il gruppo di donne protagonista dell’azione comica®®
tuttavia altre letture del passo. Come segnalato in apparato, van Leeuwen (ad Eccl. 991)
riteneva ad esempio verisimile il riferimento a una botte forata piuttosto che ad una
persona. Accogliendo l'interpretazione di Miiller (1974, 264, inserita anch’essa in

. Non mancano

apparato) e sulla scorta di Eccl. 991 (GAXodxl vovi xoncéov oitodueba)™®’, Tosi
(1988, 108s.) prospetta invece una valenza oscena del passo. Quest’ultima soluzione
pare fra tutte la piu probabile (vd. infra) in virtu del raffronto col passo delle
Ecclesiazuse e del Witz che ne deriverebbe. Tuttavia non risultano fuori luogo neppure
le ipotesi che rimandano ad una parodia tragica. La battuta potrebbe giocarsi sul doppio
piano e della parodia e dell’oscenita.

Il verso nella forma tradita si configura come un trimetro giambico, tuttavia
I’espunzione di x0cx1vov potrebbe determinare differenti valutazioni. Il carattere della
battuta, appropriato a una scena dialogata, sembra pero scongiurare tale eventualita.

- a’tg(mwov: si tratta, secondo I’indicazione delle fonti (per cui si veda infra), di un
setaccio specificamente utilizzato nell’ambito della panificazione. Serviva non per la
farina, ma per separare i chicchi di grano da quelli del loglio, una graminacea (simile
alla pill nota zizzania) che cresce in mezzo al grano e con esso si confonde, ma
caratterizzata da grani non commestibili. Da qui la necessita di separarne i semi da
quelli del grano puro attraverso setacci le cui maglie consentivano di disperdere il
chicco del loglio, piu piccolo rispetto a quello del grano, e di conservare solo
quest’ultimo. Per la questione relativa alla tossicita del loglio, conosciuta fin dai tempi
antichi — come conferma una legge ateniese del 374-73 a.C., ampiamente discussa in
Stroud 1998, la quale imponeva che il pane non dovesse contenere loglio al suo interno

5 Sj tratta della scena in cui Diceopoli chiede ad Euripide gli stracci tradizionalmente indossati dai suoi

eroi al fine di suscitare, cosi travestito, la compassione degli Acarnesi.

8 Secondo la ricostruzione dello studioso, esse sarebbero adirate contro il tragediografo per I’'immagine
che egli ne fornisce nelle sue tragedie.

27 Taillardat (1965, 51-53) pensava non a una valenza oscena quanto piuttosto ad una vecchia
paragonata a un setaccio a motivo del parallelo capelli bianchi-farina. A dispetto degli elementi di
contatto del passo delle Ecclesiazuse con il nostro, una simile prospettiva non si addirrebbe al caso
presente in quanto I’0i@dmivov non & un setaccio per la farina, ma per epurare i chicchi del grano (vd.

infra).

210



—, cf. Amigues (2003, 17), un contributo specificamente dedicato al presente
frammento.

Si tratta dell’unica attestazione di questo strumento nei testi letterari a noi giunti,
motivo per il quale poteva essere avvertita come necessaria una spiegazione. Si puo
spiegare in questi termini I’intrusione del termine x0cxivov nel frammento. Si tratta
infatti di un generico setaccio, corrispondente al latino cribrum, utilizzato in particolare
per la farina (cf. Bliimner, citato in apparato, e Hug in RE, 1483s.). Il termine &
mantenuto nel testo aristofaneo da Bekker, Dindorf (1829 e 1838), Bergk ap. Mein.,
Holden, Brunck, Blaydes, Hall-Geldart. Fu Kock il primo editore a espungerlo, cosi
motivando la congettura: «ut manifestum glossema eieci», seguito da Edmonds (after
@omeQ mss insert the gloss %.) e Urli (1969, 76, n. 66), che tuttavia sostiene: «una volta
dimostrato che si tratta di due sinonimi, non ¢ altrettanto semplice, per0, stabilire quale
dei due termini debba essere espunto; x0oxivov espunto dal Kock & attestato in
Aristofane (Nub. v. 373)». Pare tuttavia improbabile che un termine raro come
a1QoTLVOV potesse essere utilizzato per glossare il ben pitt noto x66x1vov, motivo per il
quale il dubbio dello studioso non risulta motivato.

Le fonti antiche, i lessicografi e i curatori degli etimologici in particolare, glossarono il
termine tecnico fornendo due interpretazioni, i filoni delle quali risultano
sostanzialmente due. Frinico Praep. soph. (01Q0TLVOV" XOGXLVOV. TTLVOG YOQ £GTLV O
QUTTOG %Ol TTLVOQOV TO QUTTOQOV. OLEOTILVOV 0LV TO XOGXLVOV TO TOG G1QOG, OTEQ
€0TL QUTTOG TGV TTLEGV, x0BalEeV) rintraccia 1’origine del termine nell’unione di aiga
(loglio) e mivog (sporcizia). Riprendono tale indicazione, aggiungendo in alcuni casi
ulteriori elementi e con lievi differenze tra loro, gli Etimologici: Genuino o 240
a1QOTTLVOV" TO GQOLOV XOGKLVOV™ TTAQE TO TOG 01QUG TOLELY GITEIVOL X0l YOQLLELV.
atgo 8¢ omégua olt®deg €x ToahoQds Tol oltov yevouevov; Gudiano o 54
alQOTLVOV TO %0OXLVOV TILvog, O QUTTOG, %Ol TILVOQOV, TO QUTTOQOV dia YoQ TO
ailQeLy TOV QUTIOV xaAETTAL 0iQoTTIVOV; Ef. Sym. 1,166 01Q0TTLVOV TO GQOLOV TTOLELY
QTTELVOL, TIYOLV TTOQEM TTOLELY, X0l XWQLLELV. 01Q0: OE £6TL GTTEQUN YLVOUEVOV.

Un altro indirizzo della tradizione, anch’esso segnalato in apparato, fornisce invece
una differente spiegazione. Si tratta di Phot. Lex. 0. 691 Th. = Suda o1 312 A. = 3° a 539
~ Esichio a 2089 L. (in cui perd & omessa 1’ultima parte OmteQ — S1EABEIV) alomTLVOV*
GXOTELVOV. %Ol #OOXLVOV, EV @ TTLEOL oNbovTal LITEQ TOD TG 01Qog dlEBelv. La
voce si trova anche in [Zon.] 87s. T., che riporta lo stesso testo delle altre fonti, ma non
¢ inserito in apparato da Kassel e Austin perché considerato evidentemente una
copiatura (cf. tuttavia Tittman 1808 per i problemi relativi alla tradizione del lessico
attribuito a Zonara). Tuttavia I’appartenenza del lessico alla medesima costellazione
della Suda potrebbe fare pensare in realta ad una fonte comune e non necessariamente
alla ripresa dell’uno dall’altro (cf. Introduzione della Adler e di Tittman rispettivamente
a Suda e Lessico di Zonara).

Riunisce infine entrambe le versioni EM (38,44 0iQdmivov, TO GQOLOV XOGKLVOV"
TIOQX TO TOG 01QOG TTOLELY GTTEIVOL X0l X®ELLELV T) 810 TO G{QELY TOV TTivov, § £6TL
TOV QUTTOV).
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Avanzava tuttavia perplessita su tali ipotesi, Chantraine (DELG 1984, 38b), che
sospettava innanzitutto che il termine in questione potesse essere identificato come un
aggettivo (cosi anche Conomis 1981, 386, sulla base del parallelo con il passo dei
Demioprata succitato), rigettando la possibilita di un’origine orientale del termine
sostenuta invece da Frisk (1954-72, 928), e proponeva in alternativa come prima parte
del composto il tema del presente olpw nell’accezione di ‘togliere’, rimandando a GG (1
22) dove vengono riportate neoconiazioni similari. Amouretti (1986, 147) pensava
invece che si trattasse di un’invenzione aristofanea. Suzanne Amigues (2003, 20-22),
ipotizza che il termine in questione sia da considerarsi preferibilmente composto dal
sostantivo aigo e dal verbo mive: 1) sulla scorta della presenza del termine oxoteLVoV
(interpretato in genere come errore di trascrizione [cf. in particolare Tosi 1985, 319ss.] e
considerato invece dalla studiosa come un riferimento agli effetti collaterali del loglio
che oscura la vista e provoca vertigini), presente nella tradizione come spiegazione di
alomivov (vd. supra), 2) in base alla funzione del tipo di setaccio, atto a separare i
chicchi del loglio da quelli del grano, e 3) per la presenza della forma mivog
caratterizzata dalla 1 breve e che renderebbe pertanto impossibile la struttura metrica del
verso. A dispetto di tali tentativi di ricostruzione, 1’etimologia sembra rimanere tuttavia
problematica e unicamente da ricollegarsi al loglio (ai0).

La battuta potrebbe giocarsi sulle conformazione dell’oggetto in questione,
caratterizzato da maglie pit larghe di quelle tradizionali. Il riferimento nel testo
aristofaneo potrebbe dunque essere a qualcosa che presenta molti buchi e anche grandi.
Di qui l'ipotesi della valenza oscena avanzata da Tosi (1988, 108s.), seguito da
Henderson (1991% 114), adeguata al gioco comico e frequentissima nelle commedie
aristofanee. In tal caso sarebbe d’obbligo il riferimento a un personaggio femminile, con
il rimando all’immagine della donna lasciva.

- tétgnron: la presenza del verbo in questione sembrerebbe avvalorare la valenza
oscena della battuta. La radice tomn — cf. Tofjuo e TETQOLV® — si trova infatti spesso in
Aristofane in tale accezione, come ricorda Henderson (19912, 114, 141s.), il quale
rimanda a una serie di passi a sostegno di tale ipotesi: Lys. 408ss. @ xQuooxoe, TOV
Ogurov Ov €meoxedaoas, / 0QYOLHEVNG LoV THG Yuvoixog £o7éQag / 1 Bdiovog
EXTEMTOXEY € TOD TQN U A TOG € 680s. GALG TOOTOV YTV OTAGRV €1 T € T Q
nMuévov &dov / gynaboguocar AaBovtog tovtovt Tov avxévo, Th. 1123s. &l
OTTO8Q EMITUUELG TN YEQOVTO TTLYLGO, TT GaVIS0 T Q NG 0.¢ EEOTLOTO TEAXTLGOV
e Eccl. 906ss. mé€col cov TO TERUG TO TEMIXAMvVTEOV GmoPdlolg / PovAouévn
omodelcBou. Il riferimento & in tutti i casi a figure femminili.

Il valore risultativo dato dal perfetto indica un processo che ha prodotto lo stato
presente e ben si addice ad una battuta oscena nei confronti di un personaggio
femminile, si puo ipotizzare preferibilmente una vecchia, dileggiata per le sue pratiche
abituali.
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12 (=fr. 498 K.-A., 481 K.)

Poll. X 147 (codd. ABCL; 01x%086p00 6%xe0n) Tayo 8€ %0l poyAlov, £l x0l TOLG TOLX®QUYOLG TODTO
mEocTIf0o1Y ol xeuedororol (fr. adesp. 818 K.-A.) xoi poxAicyov 8& T0 To100TOV "AQLGTOMAVNG
&v Tumvog xatoroufavodcolg avopacey (v — av. om. A), eimov ToTxov pnoxAiocx o (-ov
C) oxakleVerv (sic Kihn, xadadewv CL, xaAdvelv A, xAovely B, xataBaleiv vel caledety
Salmasius, illud recepit Dindorf). cf. Hesych 6 813 oxaAgder x1vel, GvocTREPEL, 6QUGGEL

de parietum perfossoribus vd. Dover (1968) ad Nub. 1327

TRADUZIONE

far breccia in un muro con una levetta

Il frammento ¢ citato nella sezione in cui Polluce si occupa degli strumenti dei
costruttori (X 147). 1l lessicografo ricorda che il termine poyAlov (derivato da poyAog)
indicava una levetta utilizzata in genere dai costruttori come strumento di lavoro, ma
che i commediografi (presso i quali evidentemente il vocabolo era di uso comune™®)
attribuivano anche agli scassinatori>®’. Il sostantivo in questione, aggiunge il testimone,
si trova nelle Xxnvag di Aristofane al diminutivo, nella forma poyxAicyoc.

A dispetto dei pochi dati a nostra disposizione e dell’assenza di informazioni
contestuali, si possono fare alcune considerazioni che portano ad ipotizzare un possibile
sviluppo della scena.

Tra gli studiosi che si sono occupati del frammento i soli Bothe e Urli hanno
avanzato una proposta di lettura: secondo il primo si tratterebbe di un’espressione
metaforica che le donne protagoniste della commedia utilizzerebbero all’indirizzo di
Aristofane, in quest’occasione maschera comica290, definito «ignominioso convicio [...]
perfossorem parietum, tanquam eum, qui clam effrigens fores scrinia compilare soleat
Tragici (sc. Euripide)»291, pare tuttavia improbabile che il nostro commediografo
potesse presentare se stesso in tali termini, come testimoniano anche le commedie
sopravvissute in cui Aristofane difende la propria persona e la propria arte, pur
introducendo elementi ironici e ideali nella presentazione di se stesso; Urli (1969, 75),
invece, immaginava qualcosa di simile alla scena della Lisistrata in cui il commissario
del popolo minaccia le donne che hanno occupato 1’acropoli di forzare la porta della

288 . . . . g . . . . . .
Stando almeno alle indicazioni di Polluce, dato che non disponiamo di nessuna ricorrenza comica in

cui sia presente il termine. E anche per quel che concerne il radicale poyAdg, Aristofane a parte, le
attestazioni nei comici si riducono al fr. 6 K.-A. di Apollodoro (xal ¥Aed 1) 600, Loy roic).

2 11 termine TouymVyog che significa ‘scassinatore’, & frequente in Aristofane con ben 9 attestazioni.
Per la valenza, cf. Dover (1968, 249), segnalato in apparato.

% Secondo I'interpretazione dello studioso per cui cf. introduzione alle Zxnvdc.

! Bothe collegava il presente frammento al fr. 497 K.-A. (domeg {xdoxvov) aigdmivov TétonTan),
propendendo per una lettura metaforica di entrambi: gli strali di Aristofane sarebbero stati scagliati su
Euripide e avrebbero fatto breccia a tal punto da renderlo paragonabile a un setaccio bucherellato.
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rocca con dei pali (vv. 426ss.). In tale contesto compare, infatti, frequentemente il
radicale poxAdc. L’ipotesi & certamente suggestiva e potrebbe non essere fuori luogo
(anche nel nostro caso potrebbe trattarsi di una qualche minaccia rivolta alle donne da
parte degli uomini: questa volta sarebbero le scene, ambito prettamente maschile, a
dover essere salvaguardate dall’*“assalto” femminile).

Non & da escludersi, tuttavia, che la battuta presentasse una possibile valenza
oscena: una leva o una levetta che fanno breccia in un muro possono infatti rimandare
anche al rapporto sessuale. Il termine base poyAOg presenta, peraltro, tale valenza nella
suddetta scena della Lisistrata (vv. 246, 264, 424, 428ss.), in cui il tentativo degli
uomini di recuperare 1’acropoli va di pari passo con il loro bisogno di soddisfare quanto
prima i desideri sessuali e di riprendere il controllo nella vita pubblica come in quella
privatazgz.

Tuttavia, come 1’uso del diminutivo pare confermare (vd. infra), la battuta sembra
da intendersi preferibilmente come una presa in giro rivolta ad un qualche personaggio
che crede di ottenere risultati di rilievo, servendosi in realta di uno strumento
inadeguato.

Si potrebbe ipotizzare che sia una delle donne protagoniste della vicenda a
ridicolizzare un tentativo maschile di ristabilire lo status quo precedente all’occupazione
delle scene da parte del gruppo femminile. O, in alternativa, che si prenda in giro un
tentativo femminile di far breccia in un muro con uno strumento assolutamente
inadeguato (si rimarrebbe in tal caso sul piano primario).

- toiyov: il sostantivo indica qualunque tipo di muro o recinzione (cf. LSJg, 1802b,
s.v.). In genere riferito a case o cortili, puo trattarsi, tuttavia, anche del muro di un
tempio, del lato di una tenda, di una capanna o di una nave. Puo, tuttavia, assumere
anche senso metaforico e riferirsi al corpo umano. Il termine potrebbe nel nostro caso
comportarli entrambi, riferendosi contestualmente a un muro reale e presupponendo
anche un significato sessuale.

- poyAiox: il codice C del testo di Polluce riporta poyAicyov, mentre gli altri codici
presentano il dativo, che meglio si addice al contesto, essendo gia presente un altro
accusativo, toiyov, che, precedendo il termine in questione, ¢ presumibilmente il
motivo dell’errore del codice C.

Bergk ap. Mein. riteneva che: «fortasse [...] restituendum Polluci poyAlcylov et
Aristophani poxAtoxie», cercando di motivare la doppia lezione e intervenendo sulla
forma tradita. Kock accoglieva la correzione poyitoxio di Bergk, mentre Edmonds (n.
6), pur stampando poyAlox, avanzava qualche dubbio su tale forma, affermando: «B
[Bergk] sugg. poxAioxio perh. rightly».

292 Cosi Henderson 19912, 122.
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Il diminutivo nella forma tradita ¢ raramente attestato e, oltre al nostro passo, ricorre
solo in testi medici in riferimento perd ad uno strumento chirurgico (per cui cf. LSJ’
1149b, s.v.).

Il termine non ricorre in nessun altro passo nella forma con 1. La preferenza di alcuni
editori nei confronti di quest’ultima ¢ dovuta, con tutta probabilita (dal momento che gli
stessi non ne forniscono spiegazione), a motivi metrici: la presenza di una sillaba breve
renderebbe la sequenza tramandata adatta ad inserirsi in un trimetro giambico. Tuttavia,
con Kassel e Austin si ¢ qui preferito conservare la lectio tradita, essendo innanzitutto
problematico stabilire la struttura metrica di un frammento che presenti solo una parte
del verso e in secondo luogo per il fatto che non sembra ci sia una valida ragione per
non accogliere la lezione dei codici.

Il suffisso -toxov, proprio dei diminutivi (per I'uso dei quali in commedia e in
particolare in Aristofane cf. Willi 2010, 484), ¢ frequente nel nostro poeta, mentre piu
rara & la forma -toxov, che si riscontra solo in Ach. 459 (xoTvAloxiov) e 519 (ta
yhovioxia) e nel fr. 173 K.-A. (€v xavioxie). Osservando le ricorrenze del primo, si
puo notare come esso possa presentare una sfumatura dispregiativa (cf., ad esempio,
Ach. 680, Nub. 31, Pax 751s. etc.) o comunque indicare qualcosa di molto piccolo,
tenero, quindi inesperto, sottomesso e incapace di crear problemi (cf., ad esempio, Ach.
1148, Eq. 1105 e 1166, Av. 1112, Th. 822 etc.). L’uso del diminutivo nel passo in
questione potrebbe star dunque ad indicare un oggetto non particolarmente temibile (da
qui I'ipotesi avanzata nell’introduzione del frammento).

Un raffronto con 1’uso del termine poyAdg in Aristofane mostra come nel nostro
contesto la scelta non sia casuale e sembra confermare la lettura proposta. Il radicale,
infatti, ¢ abbastanza ricorrente nel commediografo, in genere con la valenza di
‘chiavistello, serratura’, ma in alcuni casi anche di ‘leva’. Osservando i passi in cui
presenta questo secondo significato, ¢ possibile notare come 1’oggetto in questione sia
inserito in situazioni di scontro: cosi in Pax 299 e 307 (Trigeo e i contadini tentano di
liberare Pace, tenuta prigioniera) o in Lys. 424, 428 e 431 (per cui vd. supra).

- oxaleverv: il testo tradito (xodovety CL, xoldvelv A, xAavelv B) necessita di un
intervento, essendo le forme verbali presenti nei codici prive di riscontro. Diverse le
proposte di correzione: il Salmasius ipotizzava xatofoAelv (‘abbattere’) o, in
alternativa, caievely (‘scuotere’). Bekker accettava quest’ultimo intervento (cosi anche
il Brunck), mentre Dindorf (1829) preferiva xatoBolelv (segnalando comunque il
xaAavely della vulgata e il xaAdvelv del Codex Antverpiensis). Pur stampando
xaAevely, Bergk ap. Mein., seguito da Bothe e Kock, optava invece per oxoledery,
proposta di Kiihn, ricordando, tuttavia senza fornire gli estremi dei passi di riferimento
(si tratta rispettivamente di Hesych. ¢ 813 Han. ed £ 6225 L.): «Hesychius oxaiedet:
XIVEL, GVOOTEEPEL, OQUCGEL, et E£0xOAEVEV' EXLVELTO, (Quocev». Blaydes
accoglieva oxoAebelv, ma proponeva l'inserimento di un 8€l che potesse reggere
I’infinito. L’intervento appare tuttavia inutile, se si considera il trattamento delle
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citazioni nei testi appartenenti alla tradizione indiretta: i termini al loro interno possono
infatti prevedere «tutte le possibilita di lemmatizzazione, ossia di variazione di un
termine nella sua assunzione a lemma. Esso viene infatti spesso ridotto a forme
paradigmatiche, delle quali alcune — come il nominativo, I’infinito, la prima persona
singolare — sono di ovvia canonicita» (Tosi 1988, 120s. e, in generale, con particolare
riferimento alle pp. 121-127).

L’indicazione di Esichio (che potrebbe anche riferirsi al passo in questione) risulta,
dunque, fondamentale per la comprensione del testo, dal momento che, in genere, il
verbo oxoieelv assume il valore di ‘attizzare’ o eventualmente, in senso metaforico,
di ‘provocare’. Il significato primario non si adatterebbe pertanto al nostro contesto.
Rimane, tuttavia, difficile stabilire, viste le erronee varianti dei codici, se questa sia la
soluzione migliore: D'intervento di Kiihn determina infatti, come si diceva, un
significato inusuale del verbo, che non trova paralleli altrove nei testi a nostra
disposizione.
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13 (=fr. 499 K.-A., 483 K.)
008’ <av> 1o AvTEAEYES TOVTO TA de1mtvie® oL Yo Gxavial

Hesych. 0 1541 L. o0 yag &xovBor mogotpia. "AQLeTomavng Txnvag xotaiaufavodcalg (-odoat
cod., corr. Mus.): 008 — dxavOor. Sequitur fr. 284, ubi vd.

ovd’ av Towg Dindorf: 008 1cwg cod.: o0 yaQ o Bergk (‘si satis valeres, profecto non renuntiasses
convivio’): o &7 odg Nauck (1851, 414): oL §1cwg oOx M. Schmidt Seimvel cod.: corr. Heinsius

SCHEMA METRICO

RN U U ¢

TRADUZIONE

non ti saresti opposto/potresti opporre a questo banchetto: infatti ¢ senza difficolta

Nella forma tradita dai codici di Esichio il verso presenta difficolta a livello
metrico. Bekker, seguito da Brunk, intervenne, conseguentemente, congetturando o0&
o¢ lowg invece di 00Y 1cn¢ nella parte incipitaria e dividendo il verso in due, cosi da
ripristinare il metro giambico.

Fu proposta di Dindorf (1829), invece, I'integrazione @v, accolta da Kassel-
Austin, che potrebbe conferire una sfumatura di irrealta o, pit probabilmente, di
possibilita (in virth della presenza di icwg) al tempo storico avtéieyec. Ulteriori
interventi furono tentati: 1) da Bergk, che interpreto il passo nel significato di ‘si satis
valeres, profecto non renuntiasses convivio’, ipotizzando o0 yoQ c@®g al posto di o0S
{cwg; 2) da Bothe, che correggeva (considerando il verso «claudicantem») o0d¢ yicag;
3) da Nauck, segnalato in apparato, che propendeva per o0 81 cac; 4) Kock (seguito da
Blaydes) ricordava le correzioni di Dindorf e Bergk, ma preferiva quella del primo, cosi
motivando: «at tum Ov deesse non poterat»; 6) Hall-Geldart, infine, preferirono
sospendere il giudizio apponendo le cruces desperationis. La congettura di Dindorf
pare, tuttavia, la pil plausibile (vd. infra).

Sulla base di tale constitutio textus il frammento in questione risulta I’'unico delle
Xxnvdc, tra quelli che presentano almeno un intero verso, a non essere identificabile con
un trimetro giambico. Il tipo di metro (tetrametri anapestici catalettici) e il riferimento al
banchetto consentono di ipotizzare la possibile collocazione del frammento®: il verso
in questione poteva inserirsi nel contesto parabatico, come in Ach. 987 &ntégotol
TEML 1O SETTVOV GO %0l neydro 81 QOVEL, o, in alternativa, nell’agone o nella fase
finale dello spettacolo, I’esodo, con invito al banchetto successivo alla rappresentazione

293 Per I’ utilizzo del tetrametro anapestico catalettico in Aristofane, cf. Parker 1997, 58s.
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(cf. Eccl. 1164ss. @ @lAol yuvoixeg, €lmeQ nEAMopev TO yofjua dedv, / €ml TO
delmvov Lrtavoxvely. Kontixdg odv T mode / xal 6L xLVEL).

Per quanto concerne il senso del verso, il testimone ricorda che la seconda parte
costituiva un proverbio (Esichio cita il nostro passo insieme al fr. 284 K.-A. proveniente
da un’altra commedia frammentaria di Aristofane, Drammi o il Centauro: X®QEU
axAntog del deumvnomv ov yaQ Oxovlat, probabilmente in riferimento a Eracle, la
cui famigerata ghiottoneria del quale era spesso messa alla berlina in commedia), il cui
significato doveva essere equivalente ad un uso metaforico che si riscontra anche nella
lingua italiana: le spine rappresenterebbero le difficolta. Esichio chiosa: £oixe 8¢
UTTOUUVIGX®OV TTV TOD Blov dropogay xol petoPfoiny, mentre Suda o 1183 A., che
presenta una lieve differenza rispetto al testo di Esichio, aggiunge inoltre che il
cambiamento consiste nel passaggio da uno stile di vita selvatico ad uno piu civile: o0
voQ OxovOal. €oixe & LIOUUVAO®ELY TNV TOoU Plov petafoAnv, dyglov xoi
aravimdovg TEOTEQOV OvTog, TElv Empélelav ThHg YR ol TOV GTEQUATOV
vevéoBal. 60ev amo tiig Votegov Emperetag Ondfval to dAniecuévov Plov (cf.
anche Phot. 356,5 Porson o0 y0Q GxovOol AeyOuevov Eml TOV OMEALOV" G0 TG
70D BLov £1G TO NUEQOTEQOV UETOPOATG).

Secondo Bothe il passo in questione costituirebbe una presa in giro nei confronti
di Aristofane, incapace di allestire un banchetto, da parte delle donne protagoniste della
vicenda. Tale lettura ¢, tuttavia, dovuta alla ricostruzione del plot operata dallo studioso
e che vede il commediografo in scena come personaggio della propria partitura (vd.
introduzione alla commedia). Rimane, tuttavia, problematica la piena comprensione del
passo e, conseguentemente, una sua eventuale contestualizzazione. Il metro anapestico
indirizzerebbe, invece, verso un’identificazione del locutore nella figura del corifeo o
nel coro. Il riferimento al banchetto potrebbe, inoltre, riconnettere il passo in questione
al fr. 495 K.-A. in cui viene nominato un 813dcxaiog, cioe I'istruttore dei cori, la cui
pentola sarebbe stata bruciata da un personaggio (un’ancella? Cf. commento ad [.), non
meglio identificato.

- <av> ieng: I'intervento di Dindorf ripristina un nesso frequente e conferisce una
sfumatura di possibilita alle parole del locutore (cf. LSJ9, 844D, s.v. e GG 11, 304, 324 ¢
412; cf, inoltre, Seaton 1889, 343ss., sui possibili valori di 0v con tempo storico).

- avtédeyeg: il verbo in questione significa solitamente ‘controbattere, contraddire,
opporsi’, con una valenza tendenzialmente ostile dettata dalla presenza del prefisso avti
(per cui cf. K.-G. II, 442).

Nelle ricorrenze aristofanee, il termine & utilizzato, in genere, nel contesto di uno
scontro fra due contendenti (cf., ad esempio, Nub. 888, Vesp. 1470, Plut. 488 e 593 etc.)
e in diversi casi da parte del coro. Il tipo di confronto cui esso rimanda, per quanto
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acceso (cf. Ran. 998 e 1076, in riferimento allo scontro tra Euripide ed Eschilo), rimane,
comungque sia, a livello verbale e non comporta mai un passaggio alle vie di fatto.

E il banchetto I’oggetto del contendere tra due personaggi o, pill probabilmente, tra un
personaggio e il coro, per il fatto che I'uno (il 8186oxarog di cui sopra?) non era forse
dell’avviso di allestirlo, temendo di doversi scontrare con qualche grossa difficolta,
mentre la persona loquens ne dichiarerebbe la fattibilita.

- o0t T® dernviw: il testo tradito riporta la forma dsimvel, un absurdum che
determino la correzione, unanimemente accettata e funzionale al metro, di Heinsius, che
ripristina il termine senza €. Lascia perplessi il fatto che, nonostante le numerose
occorrenze del termine d€tmvov in Aristofane, il diminutivo non sia mai utilizzato. Il
nostro caso costituirebbe anzi un hapax, non essendo il termine altrove attestato in
questa forma. Che potrebbe, tuttavia, possedere una sua funzionalita: il diminutivo
potrebbe, infatti, avere valore dispregiativo, indicando che si sarebbe trattato di un
banchetto da poco e, conseguentemente, senza particolari difficolta, come viene
sottolineato nella seconda parte della battuta (cf. Lopez Eire 1986, 242).

La presenza del dimostrativo indica che del banchetto in questione si doveva esser gia
parlato in precedenza.

- 00 yoQ dxavOou: si tratta — stando alle indicazioni di Esichio e della Suda, ma lo
ricorda anche Fozio succitato — di un’espressione proverbiale altrimenti non conosciuta.
Del resto, il termine dxavOo indica la ‘spina’ ed & utilizzato spesso in senso metaforico
(cf., ad esempio, Luc. LXV 5; Ath. Il 97d) sia genericamente in commedia che
specificamente in Aristofane, come sottolinea Taillardat (19652, 18 € 200, §§ 9 e 363), il
quale ricorda il proverbio in questione come espressione di una situazione non
sgradevole (319, § 548), in cui la litote indica che non dovrebbero presentarsi problemi
di sorta.
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14 (=fr. 500 K.A., 484 K.)

Harpocr. s.v. 3Auagyog 89,13 Dind. [A 27 Keaney] 6t1 8¢ Aveyxvoiafov (sic QK, évey- PMN
E, évexboalov A) ol dMp oy ot dehol "AgioTtomdvng &v Zxnvag (-0ig codd.) xataioppavoboorg.
Harpocr. cod. Marc. 444 (K) ap. Keaney 1967, 214 n. 53 éveyvedletv xol £veyuordiely to &véxvgov
auBaverv, o Agiotomavng (fort. ad Nub. 241, Eveyvodopon pass.)

Hesych. & 824 L. dnuagyot: ol mpdtegov xoroduevor vadxgagor (cf. Arist. Ath. XXI 5). doyovteg
3¢ foav xal Rveydoatov odtot Tovg dgpeilovtoc. Cf. schol. Nub. 37 b, ¢, Lex. Bekk.' 242,16 et 199,5-
7 et vd. Schoefferer RE IV 2 (1901, 2710,10ss.), Lipsius 1915, 950%, Harrison 1968-1971, II 244ss.

Si tratta dell’unico riferimento apparentemente politico presente nei frammenti
delle Zxnvag. 1 dnuaQyot erano infatti, 0riginariamentezg4, magistrati dell’ Atene del V
secolo a.C. E Arpocrazione (s.v. dnuoyog 89,7 Dind. [71, A27 Keaney]) il testimone
della presenza del termine nella commedia in questione. Il lessicografo specifica anche
a quale aspetto di tale carica facesse riferimento il nostro passo (vd. apparato): quello
cioe di riscuotere pegni di interesse®”. In tal caso il compito dei demarchi doveva essere
quello di accompagnare il creditore a casa del debitore per recuperare il credito (come
ricorda schol. Nub. 37)*°°.

La necessita di specificare ¢ dettata dal fatto che i demarchi ricoprivano pure altri
ruoli, come ricordano numerose fonti (cf. ad esempio schol. Nub. 37 b = Phot. & 244 Th.
= Suda 5 420 A., passi molto vicini a quello di Arpocrazione, che non riportano tuttavia
il riferimento alle Z%nvo?g)297.

Con analoga funzione sono menzionati dallo stesso Aristofane in Nub. 33-37: XT.
GAN @ HENEENM®OG EUE YEX TOV LAV, / OTE %ol dlxog APANKO XOTEQOL TOXOL /
gveyuedoochol pacty. ®E. £tedv, @ TaTEQ, / TL SUGKOAOIVELG KOl GTQREPEL TNV
VOO’ 6Amy; / T. ddnver e dAuagydc Tic éx tdv oteoudtav>. Gli scoli al passo, in
relazione ai compiti di tali magistrati, specificano: 37b ol 8nuaQyol ovTOl TOG
GTOYQOMOS ETOLODVTO TOV &V EXAoTE SMUE YOQlov, ol Ta AnélaQyixa
YQOUUOTELD TTaQ  aOTOLG TV, GLVITYOV TE TOVG dNUovG, OTe d€0t, xal PTipov adTolg
gnedidooav, xal eveyvpialov. EOMAMatr; 37¢ Gvopo ToALTELOG Ol dMuoQyot
VE® NMatr moga toig "ABnvatolg ol meomv vadxagot xolodpevor Vo ot
gveyvoratovreg VEONMatr tovg dryvopovog t@v xeenctdv. EONMatr dnuooydc

1l nome verra successivamente utilizzato anche in ambito latino, in particolare per designare i tribuni
della plebe (cf. LSJ’ 385b, s.v. 3An0QY0S).

5 E il verbo £yxLELALm 0 £yyvEdlo a indicare I’ operazione di riscossione di un pegno. In relazione alla
confusione grafica relativa al verbo all’imperfetto, &veyOoalov-éveyboralov-fiveyboatov, presente gia
nei codici, Keaney sostiene che sia preferibile la prima forma, senza tuttavia addurre motivazioni.

2% (f., a tal riguardo, anche Harrison 1968-1971, 189 e 244-247.

27 Si veda, a proposito dei demarchi e dei loro compiti, anche Schoffer 1901 in RE IV 2, 2710, 10ss., e,
per una piu recente e articolata descrizione delle loro cariche, Whitehead 1986, 121-139. Cf. in merito
anche MacDowell 2010, 153-156.

*® E la scena del confronto iniziale fra Strepsiade e il figlio Fidippide: il padre ricorda al figlio
spendaccione che i demarchi a breve verranno a riscuotere dal padre il debito contratto dal giovane.
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€0TLYV 0 TOD SMUOL TEOGTATNG, OV PACLY 181OTIXRAG dobxav, @ EENv Eveyvealely
TOLG GYVOLOVAG TOV YQEMGTOLVTOV).
Secondo la Costituzione degli Ateniesi di Aristotele (XXI 5,2) essi avevano sostituito i

varogor™”’

con I’avvento di Clistene e si occupavano delle tasse e delle spese
urgenti: TNy aOTAV EOVTAG EMUEAELOV TOIG TTEOTEQOV VOUXQAQOLG. XAl YAQ TOVG
dAUovg avtl TOV vauxQoQldv £roincev. Lo stagirita indicava le funzioni dei
vawxdot in VIII 3,4-6: v FEMTL TOV vauxQaQLAV GoYN x0PESTNHUI0 VOLUXQAQOL,
TETOYUEVT] TTROG TE TOG ELGPOQAG X0l TOG d0TT[0vaG] TOG YUYVOUEVAG.

Ricorda la ricorrenza aristotelica, schol. Nub. 37 post schol. vet. 37¢’AQLoTOTEANG 8&
el Kheltsbévoug gmols "xatéotnoe xal dnudQyovg TNy oOTNV  £XOVTOG
EMUELELOY TOLG TTROTEQOV VOLXAGQOLG XOL YOQ TOVG SNUOLG OVTAY VOUXACQLAY
gmolnoev.” ol TEOTEQOV VOUXAOQOL, E1TE IO ZOAMVOG X0TACTOPEVTEG €1TE %Ol
me@tov (lac.) ovtolr d& tnv mounnyv T@v IMovabnvolev éxocuovv KielsBevoug
XOTOGTAOAVTOG GVTL VOUXAGQOV. E6TL 8€ SHUAQYOG O TTV ETOVLLOV GEYTY GQXOV*
%ol TAouAnmiadng 6 "AAeEavVEQEVS TOVG x0T STUOV GQYXOVTAG (PNGL. ANUATELOG dE
0 Paingevg oUTO ENol: "xal dNUAEYOLG Ol TEQL TOA®VA X0OIGTOVTO &£V TTOAAT]
omovdf], iva ol xato dfjuov doyovteg dddot xol AauBdvect to dixolo moQ
GAMMMA@V."  £8el oDV TOV  SNUOQXOV OyayElv €1 TOLG OlXOLG  TOUG
EVEYLOLOLOUEVOLG.

Dalle fonti emerge il seguente quadro: le funzioni dei dnpogyot erano di tipo giuridico
e amministrativo come: custodire e aggiornare la lista dei cittadini o fare I’inventario
delle proprieta di quelli multati o condannati (Plut. Mor. 834a; An. Bekk." 199, 4ss.,
237,8ss.). Le fonti antiche attribuiscono loro anche 1’organizzazione delle feste
Panatenee (schol. Nub. 37 post schol. vet. 37c ~ Suda & 421 A.).

Gli studiosi moderni hanno ampiamente discusso in relazione alla realizzazione pratica
dell’opera di riscossione, cercando di chiarire in cosa consistesse, con inevitabile
rimando al nostro frammento™. La questione rimane tuttavia aperta, essendo difficile
stabilire in cosa consistesse tale pegno.

Alla voce dnuogQyoc presente nell’opera del testimone si aggiunge un’ulteriore
testimonianza relativa ad Aristofane, individuata dallo stesso curatore del lessico di
Arpocrazione, John Keaney (1967, 214 n. 53), all’interno del codice Marciano 444 (K)
(vd. apparato). Il passo non parla esplicitamente delle Xxnvac, ma fa riferimento alla
presenza del verbo £yyvidle nel commediografo. Cid ha determinato il sospetto di
Keaney di un possibile riferimento di tale testimonianza alla glossa aristofanea di cui ci
stiamo occupando. Non concordano tuttavia con tale ipotesi Kassel e Austin, che

9 La notizia viene accolta dalla tradizione lessicografica a partire da Poll. VIIT 108 (dMuogyot ot xata
dMuoug deyovtes. Exaiolvto 8¢ Témg vadxrpagotl 3Te %ol ol dfjuol vovxgagiar); Hesych. § 824 Latte
(per cui vd. apparato), passo in cui viene sottolineato in particolare il loro compito di riscuotere pegni,
motivo per il quale si potrebbe ipotizzare un riferimento proprio ad Aristofane; Phot. 288, 3s. Porson (che
ricorda la ricorrenza aristotelica) vavxdgolr TO maialov "ABAvnowv ol vOv SAuogyor xoi ol
ExuicBodvteg To dnudcto.

39 Cf. a riguardo Lipsius (1915, 950, in particolare nota 33) e Harrison (1968-1971, 189 e 244-247), citati
entrambi in apparato.
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ipotizzano preferibilmente, pur lasciando il giudizio in sospeso («fort.»), un rimando al
passo delle Nuvole succitato, I’unico contesto aristofaneo oltre al presente in cui si
riscontri un riferimento ai demarchi, peraltro a fianco del verbo £yxvotdlm (anche se in
quel caso attestato alla forma passiva).
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15 (=fr. 501 K.-A., 485 K.)

Phot. 404,20 Porson m € { 1 & a' v @av (dav cod.) tod ipotiov: "AQLoTO@AVNG Ixnvag
xatolapBavodcalg:

Poll. VII 62 oi 8& mod Tag Gog moupol xarobvrar mélot xot melidec. cf. IG II* 1525,4 (saec. IV)
%xexQOEaAOV Aeuxov elida £[yovta

E lo stesso testimone principale, Fozio, a spiegare la valenza nella nostra
commedia di un termine assai raramente attestato: indicherebbe il lembo del mantello,
come conferma anche la spiegazione che del vocabolo in questione fornisce Polluce
(VII 62), che non fa specificamente riferimento alla nostra commedia, ma che con tutta
probabilitd rimanda al passo delle Exnvdg301, il quale scende ancor piu nello specifico
affermando: «le guarnizioni presso i bordi si definiscono frange e orli».

La forma al diminutivo ricorre solo nel frammento in questione per quanto
concerne 1 testi letterari giunti a noi’. Si trova poi in un’inscrizione del IV sec. a.C.
(xexQLEaAov Aevxov elldo E[yovta «una cuffia bianca con una bordura»). Si tratta
di una delle Tabulae Curatorum Brauronii, che riportano gli inventari del famoso

tempio di Brauron, dedicato alla dea Artemide™”.

Brauron ¢ la localita, sita sulla costa orientale dell’Attica non distante da
Maratona, in cui si celebravano le note feste Brauronie in onore di Artemide’™. Le
radici del rito andrebbero ricercate nelle vicende mitiche che vedono come protagonista
Ifigenia: secondo una delle versioni del racconto, dopo aver trafugato dalla Tauride il
simulacro della dea, sua salvatrice, la figlia di Agamennone 1’avrebbe portato a Brauron
nel tempio di Artemide, divinita a cui sarebbe stata dedita fino al termine della propria

vita, tanto da essere successivamente anche sepolta nei pressi del tempio3 0

Il rito delle Brauronie prevadeva la partecipazione di fanciulle di eta inferiore ai
dieci anni consacrate ad Artemide. Si tratta di un rito di passaggio dalla fanciullezza alla
puberta. Le giovani erano chiamate “orse di Brauron” in onore ad un altro racconto
mitico relativo alla terra di Brauron: una fanciulla, giocando con un’orsa sacra ad
Artemide, la quale liberamente viveva con gli abitanti della localita, ne sarebbe stata
graffiata e, per vendetta, i fratelli avrebbero ucciso 1’orsa, dovendo poi offrire due

301 > autore dell’ Onomasticon non fa specificamente riferimento alla nostra commedia, ma ¢ altamente
probabile che la spiegazione al sostantivo in questione rimandi al passo delle 2xnvdg. Non deve stupire
il fatto che Polluce differisca da Fozio nel caso, in virtu del contesto in cui ¢ inserita la glossa.

392 Cjo parrebbe sostenere I’ipotesi che anche Polluce si riferisca al nostro passo.

3% Per un’ampia trattazione dei cataloghi di vesti presenti nelle Tavole Brauronie (con un quadro
articolato delle vesti nel mondo greco antico, in particolare quelle pil ricercate), cf. Cleland 2005.

04 ¢t a riguardo Sourvinou-Inwood 1988, Giuman 1999, Gentili — Perusino 2002.

305 Si rifa a tale versione il finale dell’ Ifigenia in Tauride di Euripide, in cui Atena, comparsa in scena ex
machina, invita Oreste a fondare un tempio in suo onore a Brauron e preannuncia le sorti di Ifigenia e la
sua sepoltura in tale localita.

223



fanciulle (trasformate in orse) per placare I’ira della dea che, per punizione, aveva
colpito la citta di Atene con una pestilenza’.

L’iscrizione presenta I’elenco di una serie di vestimenti femminili offerti in dono
alla dea insieme ai nomi delle offerenti’”®. Le vesti descritte non sono evidentemente
abiti quotidiani (cf. Pickard-Cambridge 1968% 16s.), doveva trattarsi, piuttosto, con
tutta probabilita, di abiti ricercati, appartenuti non a figure femminili comuni, ma alle
figlie di importanti uomini pubblici. Induce a sospettarlo il fatto che di questi ultimi
viene indicato solo il nome: si pud dunque supporre che dovessero essere personaggi
noti.

Stando alla testimonianza foziana, nelle Zxnvag il termine melic doveva essere
utilizzato in riferimento all’orlo di un iudtiov. Quest’ultimo era una veste molto
comune nel mondo greco. Consisteva in un abito che poteva essere sia maschile che
femminile, ma che presentava molte differenze a seconda del sesso: mentre per gli
uomini era, infatti, un tipo di vestiario comune e usato quotidianamente, le donne lo
utilizzavano solo in particolari occasioni come cerimonie religiose. In questo secondo
caso era provvisto, in genere, di bordature e poteva prevedere la presenza di un velo. La
versione femminile si presentava, inoltre, in diverse varieta rispetto a quella piu
semplice maschile®”.

Ne ¢ attestato anche un uso particolare collegato alle rappresentazioni teatrali,
soprattutto tragiche (cf. Th. 250, in cui ¢ una delle vesti che Euripide richiede ad
Agatone per inviare il parente “in missione” presso le donne radunate per la festa delle
Tesmoforie).

Nelle ricorrenze aristofanee I’ludTiov si presenta sia come una veste comune,
tipica delle classi medio-basse sia come una veste ricercata e adatta a particolari
occasioni. E tendenzialmente maschile, ma indica anche un vestiario femminile: nel
primo caso si tratta di un mantello per coprirsi quando si esce, nel secondo puo riferirsi
genericamente a una veste o a un abito elegante.

Nelle Ecclesiazususe si registrano ben 16 attestazioni del termine in questione,
dal momento che si tratta di un oggetto-chiave per lo sviluppo della vicenda: le donne si
sono impadronite di nascosto dei mantelli ai mariti per attuare il loro progetto di presa
del potere e hanno lasciato in casa i propri tanto che, quando Blepiro, marito della
capofila Prassagora, ha I'urgente necessita di uscire di casa, si vede costretto ad
indossare ridicolmente il mantello della moglie. Per quanto concerne la veste femminile,
non si coglie in quest’ultimo caso il rimando ad un abito particolarmente ricercato.

In altri contesti parrebbe consistere, invece, in un abito raffinato, adatta ad una
cerimonia: in Th. 568c e 656 indica la veste di una donna che sta partecipando alla festa

306 Cf., per alcune indicazioni relative ai cosiddetti “inventari brauronii”, Giuman (1999, 56-62).
7 Losfeld 1991, 274ss. 1l testo & corredato di immagini che riproducono i possibili modelli dell” ipdriov
femminile.

224



delle Tesmoforie; in Th. 1181 e 1189 la veste della fanciulla con cui Euripide cerca di
ingannare lo scita; in Eccl. 447 si trova un himation come veste femminile
probabilmente preziosa dal momento che & accostata a gioielli ¢ monete (youoia e
dgyégtov); in Plut. 530 indica un abito femminile da cerimonia e in Plut. 940 I’abito di
riguardo con cui vestire Pluto, al v. 983 della stessa commedia, infine, si parla di un
mantello del valore di 20 dracme, quindi costoso. L’iudtiov pud dunque configurarsi
come una veste di medio livello, ma in alcuni contesti come una veste elegante e
ricercata®®, utilizzata anche nell’ambito delle rappresentazioni teatrali.

In quale contesto potesse inserirsi la nostra glossa non ¢ possibile chiarirlo. Le
fonti di cui sopra farebbero tuttavia pensare che mel180, fosse la bordatura di un abito
curato nei minimi particolari, quindi pil adatto ad un’occasione speciale che non alla
vita di tutti i giorni, presupponendo esso una particolare e piu elaborata lavorazione
dell’orlo. Si tratterebbe dunque di un ricercato e prezioso indumento femminile (pare
confermare la ricercatezza della veste anche Cleland 2005, 44s. e inoltre 124).

Numerose sono le vesti femminili che Aristofane nomina nelle commedie309,

alcune particolarmente eleganti come il sagma, la xustis, la chlanis, fino al piu noto
peplo. Si trattava di abiti utilizzati in occasione di cerimonie e festivita, ricercati e alla
moda.
O sembra costituire nel nostro caso un diminutivo-
vezzeggiativo con probabile valenza scoptica. Il termine poteva essere inserito nella
presa in giro di qualche personaggio femminile, incapace di indossare un abito ricercato
sulla falsariga di Sapph. fr. 57 V.>'' o della scena di Vesp. 1131b-1158, in cui
Schifacleone sta tentando di riportare il padre sulla retta via, facendogli indossare vesti e
calzature alla moda e preziose, di origine straniera (era infatti una caratteristica
soprattutto degli abiti provenienti dall’Oriente quella della ricercatezza), rispetto alle
quali il vecchio si mostra oltremodo riluttante.

Si potrebbe, tuttavia, anche avanzare un’ulteriore ipotesi: se, come sospettiamo,
le donne occupavano le scene e inscenavano un dramma, in base alla funzione di
quest’ultimo in tragedia (vd. Losfeld cit.), la glossa in questione poteva essere connesso
ad una delle vesti della rappresentazione. In tal caso sarebbe preferibile pensare ad una
messinscena tragica piuttosto che comica. Cio rimanderebbe anche ai frr. 490 e 502 K.-

L uso del suffisso -1810v°!

% Cf. a riguardo Dearden 1976, 111-121, Losfeld 1991, 273-280. Pickard-Cambridge (1968°, 221s.)
ricorda come il parente di Euripide, introdottosi alla feste delle Tesmoforie sotto mentite spoglie, indossi
un paTLoV € un xexQLEEAOV per imitare eroi tragici. Si tratta quindi di vesti di pregio.

% Per una rassegna dei quali si veda Dearden 1976, 111-121.

310 Sui diminutivi in Aristofane, cf. Lépez Eire (1986, 242), Willi (2010, 471-494), che ne sottolineano la
capacita di generare un contrasto comico. Cf., inoltre, il commento al fr. 502 K.-A.

31T Per cui cf. Andrisano 2000, 7-23, in cui la studiosa, in un’interessante rilettura del passo della
poetessa, sottolinea come il «topos saffico dell’ineleganza» venga prontamente recuperato dalla
commedia e riproposto sulla scena, e Telo (2006, 37-47).
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A., in cui i riferimenti all’attore tragico Callippide e al tegidiov, una borsa che sembra
rimandare agli eroi straccioni di Euripide, indirizzerebbero verso tale lettura.
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16 (=fr. 502 K.A., 486 K.)

Pollux X 172 tnv 8¢ mrgav mtnoidiov glmoig Gv, 0 £v Ixnvag xotaAoppovodcals AQLeTomEvVTG.
cf. Nub. 923

Il termine ngi&ov, che Polluce attribuisce alle Xxnvac, senza fornire tuttavia
altre informazioni in merito, indica una piccola bisaccia. E lo stesso lessicografo a
riferirsi al sostantivo in questione come alternativa al radicale mtrpa ‘bisaccia, sacca da
viaggio’. Mancano nel testimone indicazioni contestuali, tuttavia il termine mtnoidiov
pare in linea con il contenuto paratragico del fr. 490 K.-A. (aomepel KoAmmidng /
€l ToD xognuatog xabefopot xapol): I'immagine del personaggio tragico che sta a
terra nella spazzatura rimanda agli “eroi straccioni” tipici della tragedia euripidea312 eil
nnetdiov si configura come un oggetto che ben si addice a tali figure.

Sembrano confermarlo le occorrenze del primitivo tnoa in Aristofane. Non si
puo inoltre trascurare il fatto che il sostantivo viene utilizzato al diminutivo, scelta non
casuale se si considera la valenza che il commediografo attribuisce in genere ai
diminutivi®".

Se si considera, in particolare, I’'uso del suffisso -181ov in Aristofane, si possono
notare tendenzialmente tre valenze: 1) diminutivo-vezzeggiativo, utilizzato
ironicamente o per blandire e cercare di raggiungere il proprio scopo (cf., ad esempio,
Ach. 404, Eq. 726, Nub. 80, Vesp. 654, Lys. 872 etc.); 2) con un valore molto vicino a
quello del radicale (Ach. 453, Av. 615, Lys. 1050, PIl. 147 etc.), anche se non proprio lo
stesso come sottolinea Lopez Eire 1998, 153: «algo que es como, pero que no es
exactamente igual al concepto denotado por la palabra base»; 3) come dispregiativo
(Nub. 389, 1109, Av. 1111 etc.). Il primo valore si trova riferito preferibilmente a
persone, il secondo e il terzo ad oggetti (cf. riguardo ai diminutivi in generale in
Aristofane, Lopez Eire 1998, 137-175, con particolare riferimento alle pp. 152-155).
Stando alle ricorrenze aristofanee, nel frammento in questione il termine rimanda,
presumibilmente, ad un oggetto di scarso valore, proprio di un personaggio indigente:
I’eroe straccione, messo alla berlina dalla oxpig comica, non puo che disporre di una
“piccola bisaccia” da mendicante.

A sostegno di tale lettura, in Nub. 920-24 (oL 8¢ y'ed mpattels. / xaitot
TEOTEQOV Y EMTOYEVES, / THAEPOG €lval Mucog acx®v / €x TEQLELOL / YVOLOG
Teoywv ITovdoAeteloug), I'unico contesto aristofaneo in cui il vocabolo in questione &
attestato oltre al nostro caso’ ", ’oggetto & attribuito a un personaggio tragico a cui il

*12 Per il confronto con i quali, in particolare dal punto di vista degli oggetti utilizzati, cf. Avezzi (2003,
169-172). Cf., inoltre, la critica diretta di Aristofane a tal modo di operare in Ran. 1063-1068.

313 Cf. Lépez Eire 1986, 242 e Willi 2010, 484.

*!% Si tratta di un brano in anapesti, in cui il Discorso Giusto attacca il Discorso Ingiusto nel contesto di
uno degli Agoni aristofanei piu intensi.
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commediografo fa spesso riferimento nelle sue opere come emblema dell’eroe
indigente, Telefo’ . 1l Discorso forte risponde alle accuse del Discorso debole, che lo
vede magro e striminzito, sottolineandone il cambiamento: ora € in gran forma lui che
prima era un mendicante alla maniera di Telefo®'°.

Anche nelle attestazioni non aristofanee di cui disponiamo, il 7mnoidtov
rappresenta un oggetto proprio delle classi sociali piu basse®'’, come confermano Men.
Epitr. 331ss. €8oxe §avtolg mneldlov yveglopdtav, €€ od nobovteg mavta To
%00’ a0TOVC GoPAC £YEVOVTO PaciAeic ol TOT Ovteg aimoAot; Epict. Diss. 11T 22,10
ELSLov  mEocAopol ol EVAOV %Ol TEQLEQYOMEVOG OLTELV doEoual TOLG
amtavtTOVToS, Aotdoely e III 22,50 18e xuvixol oval, 18e xoQoxTNE, 18" ETPOAN.
oU" GALo TtnEtdtov xat ELAOV kol yvabot peydion (in entrambi i casi in riferimento ai
filosofi cinici, il cui obiettivo di comunicare con chiunque li porta a vivere in umili
condizioni, alla stregua di mendicanti, e a girovagare per poter diffondere i propri
insegnamenti)’'®; Suda 7 1535 A., che cita il passo delle Nuvole (thgo: pdooimmoc,
01« %0l THEOV, HETEOV 61T080%0V cTrogipov. Kal tnoidiov. xal "AQiotomavng:
TAeog £x TEQLELOV. 0VTOG TTEVNG TV).

315 E, d’altronde, gia il radicale in Aristofane indica un contenitore di scarso valore: in Plut. 298 si tratta,
ad esempio, della bisaccia del Ciclope, un essere che notoriamente presso i Greci ¢ espressione di ferinita
e rimanda a una fase precedente a quella della civilta. Piu problematica I’interpretazione dell’altra
ricorrenza aristofanea: fr. 283 K.-A. 10 8¢ mogveilov KOAAov mhga, in cui potrebbe trattarsi di un
toponimo. Cf. K.-A. III/2 161s. In relazione al mito di Telefo, cf. commento al fr. 490 K.-A.

318 5 tratta di un confronto sull’abilita retorica, che i due Discorsi impostano pero sul piano metaforico.
3" In epoca pibl tarda il diminutivo in questione assume una diversa connotazione e viene ad indicare pill
specificamente un contenitore per oggetti cultuali (cf. Theophr. Piet fr. VII 47-50; Heliod. Ethiop. V 5, 4).
8¢t a riguardo anche Olson 2007, 251, dove il rimando ¢& tuttavia al radicale nf]g(x di Men. fr. 193 K.-
A.
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17 (=fr. 503 K.A., 487 K.)

Hesych. T 1451 Han.-Cun. toitootdrig (-ng cod., corr. Dindorf): Agistopdvng év Txnvaic. Poll. IV
106 (x000c) 8e£106TETNG GQELGTEQOGTATNG, SEVTEQOGTATNG TOLTOGTATNG, X0l THV YUVOIXO O&
TOLTOGTATLY "AQLGTOMAVNG KOAET

Tgtrocrd‘rnv primus commemorat Aristoteles, Met. A 11,1018° 28 Reisch RE s.v. “Chor”, II1
2,2392,49ss.

La glossa ¢ sostanzialmente trasmessa da due testimoni, Esichio e Polluce: il
primo cita il termine al nominativo e lo attribuisce specificamente alle Zxnvac di
Aristofane, mentre il secondo lo riporta all’accusativo, per via del contesto in cui lo
inserisce, e ne attribuisce genericamente 1’uso al commediografo. In virtu del limitato
numero di attestazioni del sostantivo in questione nei testi a nostra disposizione
(peraltro in genere al maschile) diventa, tuttavia, difficile pensare che il riferimento
polluceo non rimandi alla nostra commedia, pur non essendo riportato il titolo nella
versione epitomata dell’Onomasticon.

Benché, trattandosi di una glossa, non si possano fare valutazioni precise sul
contesto nel quale il termine avrebbe potuto inserirsi, esso richiede una piu attenta
valutazione.

Si tratta, innanzitutto, di un composto i cui due elementi sono evidenti: TQi'rog e
{oTnut, cioé ‘che sta al terzo posto’. Mentre altri composti di tal sorta in -tatng / -
tG7ic indicano la posizione occupata dal soggetto non tanto in senso spaziale, quanto
piuttosto figurat0319, il sostantivo in questione si attiene al senso primario e assume
un’evidente valenza tecnica connessa alla performance: TQLTooTdTLg significa infatti
‘terzo componente del coro®? a partire dal corifeo, come ricorda, oltre al gia citato
passo di Polluce, anche Aristotele®®! (Metaph. A 1le): ta 8¢ »otd TtéEwy (Todro,
d'€0Tlv 600 TTEOG TL EV MQLOUEVOV SLEGTIHE XOTO TLVA AOYOV, OLOV TTOQUCTOTNG
TQLTOGTATOL TTROTEQOV %Ol TLOQOVITN VATNG' EvOo HeEV YaQ O x0Qupoiog EvBa de M
uéon dy)**.

L’uso del sostantivo al femminile nel nostro passo sembra confermare, dunque,
che le Zxnvadc, come gia faceva presupporre il titolo, presentavano un coro femminile. E

che la trama poggiasse su elementi metateatrali.

319.Cf, ad esempio, £MLGTATNG, TEOGTATNG, LITOGTETNG, che, in virth del valore dei preverbi ‘sopra’,

per’, ‘alla base di’ etc., assumono rispettivamente: il primo il significato di ‘capo, comandante,
sovrintendente etc.” (cf. LSJ’, 659b, s.v.); il secondo di ‘capo, governante, sovrintendente’, ma anche di
‘protettore, difensore, patrono’ (cf. LSJ®, 1526b, s.v.); il terzo di ‘supporto, sostegno, creatore’ (LSJQ,
1895b, s.v.).

20vd. LSI’ 1824a, s.v. TitocTdTNG.

%! Si tratta di un esempio di cui lo Stagirita si serve per chiarire il concetto di cose anteriori e posteriori in
base all’ordine.

32211 passo @ ripreso e commentato da alcuni filosofi successivi ad Aristotele che si rifanno all’opera del
celebre predecessore: cf. Alex Aphr. in Metaph. 386,11-15; Simp. phil. in Cat. VIII 422,10-13, in Ph. X
1268,25-30; Ascl. in Metaph. 323,35-324,2, 326,26-29.

3
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Il riferimento ad un elemento del coro potrebbe far supporre che il termine in
questione fosse pronunciato dal corifeo’>, che darebbe indicazioni a uno dei membri
del coro stesso, forse nel contesto del Prologo, all’entrata dei coreuti, o nella parte finale

. . . .324 . . . . .
della commedia all’uscita degli stessi”". Non viene in aiuto la scansione metrica (~—

- ) che potrebbe inserirsi in qualunque contesto. Non si pud neppure escludere che si

tratti di una battuta recitata. Se, secondo la nostra ipotesi relativa alla possibile
interpretazione della commedia, le donne inscenavano una qualche rappresentazione
prendendo il posto degli attori maschi, una delle protagoniste dell’azione scenica,
presumibilmente la capofila o, in alternativa, il corifeo, potrebbe affidare quel posto, e
dunque quel ruolo, come suggerito da Andrisano, ad un altro personaggio femminile
dalle qualita vocali non eccezionali. In tal caso il termine potrebbe essere utilizzato in
senso scoptico.

33 Cosi Slater 2002, 15, pur con tutte le cautele del caso. Per I’esattezza lo studioso parla di un

«individual choral performer», che non puo che essere la guida del coro.

** In cui non mancano riferimenti metateatrali. Ne & un esempio emblematico I'inserto di sapore
parabatico di Eccl. 1154-1183, in cui il Coro si riferisce direttamente ai giudici chiedendo loro un
giudizio equo a dispetto del sorteggio che non favorisce la commedia aristofanea, la prima ad essere

rappresentata e che, conseguentemente, corre il rischio di non essere adeguatamente ricordata.
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CONCLUSIONI

Alcune osservazioni finali. Le tre commedie frammentarie oggetto della nostra
indagine, Danaidi, Fenicie € Xxnvac xaraloufavovcat, offrono spunti di riflessione e
di interesse nonostante i pochissimi dati di cui disponiamo. Certo quest’ultimo aspetto
determina contestualmente 1’impossibilita di delineare una possibile trama dei singoli
drammi, rispetto a cui si possono formulare solo ipotesi.

Danaidi: la commedia doveva presumibilmente trattare solamente una parte del mito
relativo alle vicende che vedono come protagonisti Danao e le sue figlie. In base ad
alcuni dati ricavabili dai frammenti I’ambientazione doveva essere greca (nel fr. 256 K.-
A. si fa, per esempio, menzione dell’altare di Zeus Erceo, che si trovava al centro del
cortile nelle abitazioni dei Greci, € nel fr. 266 K.-A. dell’adAetoc, la porta che dalla
strada dava accesso al cortile) e gli Egizi dovevano aver, si puo desumere, gia raggiunto
le cugine ad Argo. Si puo, dunque, immaginare che la partitura fosse incentrata sulla
parte del mito relativa alle nozze delle Danaidi e degli Egizi e alla successiva uccisione
dei mariti da parte delle donne, con la sola eccezione di Ipermestra che avrebbe salvato
la vita allo sposo Linceo (il cui nome compare in una glossa [fr. 272 K.-A.] da
ricollegarsi alla commedia in questione, anche se il testimone non fornisce, in realta, il
dato della commedia di provenienza).

Il tema poteva, tuttavia, essere filtrato da qualche riproposizione tragica dello
stesso. E possibile, in sostanza, che Aristofane non attingesse direttamente al mito,
peraltro caratterizzato da numerose versioni, ma lo recuperasse attraverso la parodia di
una tragedia. Il pensiero va inevitabilmente all’omonimo dramma eschileo, appartenente
alla tetralogia che comprende anche le superstiti Supplici. Che le Danaidi di Aristofane
parodiassero la tragedia in questione €, in realta, impossibile da stabilire sia per la
condizione di estrema frammentarieta delle due partiture, che non consente di
individuare punti di contatto, sia per la distanza di tempo che intercorre tra esse: la
tetralogia eschilea risale agli anni *60 del V sec. a.C., mentre le Danaidi di Aristofane
appartengono, con tutta probabilita, all’ultima parte del secolo.

Fenicie: il titolo rimanda all’omonima tragedia euripidea, di cui la commedia doveva
costituire la parodica ripresa. Parrebbe confermarlo il titolo che rimanderebbe al coro di
fanciulle fenicie: di passaggio a Tebe, queste si trovano loro malgrado ad assistere ai
tragici eventi che colpiscono la famiglia dei Labdacidi. Inoltre la presenza di alcuni
rimandi alle Fenicie euripidee (frr. 570 e 572 K.-A.) e di una citazione di un verso della
tragedia (fr. 574 K.-A.), nel pur limitatissimo numero di frammenti (sette, di cui due
glosse), costituirebbero ulteriore conforto in questa direzione. La commedia doveva
trattare, eventualmente con qualche minimo scarto, le sfortunate sorti della famiglia con
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particolare riferimento alle figure di Eteocle e Polinice, ma anche di Giocasta, che, dopo
un fallito tentativo di mediazione tra i figli, si suicida sui loro corpi, di Edipo costretto
all’esilio da Creonte e accompagnato e accudito nel suo allontanamento dalla figlia
Antigone.

Ixnvas xavalapuPavovoar: la commedia si presta a diverse letture gia a partire dal
titolo (per cui si rimanda all’introduzione alla commedia). I frammenti superstiti
lasciano, tuttavia, spazio all’ipotesi che si trattasse di una commedia metateatrale, che
avrebbe potuto proporre “un’invasione delle scene” da parte delle donne: un gruppo di
loro avrebbe cercato di mettere in scena una rappresentazione, prendendo il posto degli
uomini e forse cercando di imitare le performances degli attori pill in voga (in tale
direzione spingerebbe la menzione dell’attore Callippide, star di grande fama nella
seconda parte del V sec. a.C., citato nel fr. 490 K.-A. “come Callippide, sto seduto/a a
terra in mezzo alla spazzatura”), rivestendo i panni di un qualche eroe straccione (si puo
presupporre euripideo).

La presenza del termine 818doxaAoc, I'istruttore dei cori, del fr. 495 K.-A. e del
termine tecnico Tgtrocrdng (fr. 503 K.-A.), ad indicare il terzo elemento del coro a
partire dal corifeo, parrebbero confermare [I’interpretazione metateatrale della
commedia.

Uno dei frammenti piu interessanti e che ha richiamato 1’attenzione di tutti gli
studiosi che si sono occupati delle Zxnvdg con maggiore o minor attenzione & il fr. 488
K.-A. (“mi servo infatti della rotondita del suo stile, ma rendo i pensieri meno volgari di
lui”), che — ricorda il testimone — si riferiva ad Euripide: Aristofane dichiarerebbe il
proprio tributo stilistico al tragediografo, ma allo stesso tempo se ne discosterebbe per
quanto concerne pensieri e contenuti.

Constitutio textus: per quanto riguarda la tradizione del testo dei frammenti, nel
presente lavoro, ci si € discostati solo in un paio di occasioni dal testo stampato da
Kassel e Austin e solamente in un caso con un intervento sostanziale. Nello specifico:
nel fr. 260 K.-A. (181 magovels <elg> gue molv dedetnvavor in Kassel e Austin) si &
preferito seguire la proposta di correzione di Dindorf pe al posto della forma £ué per
motivi metrici; nel fr. 490 K.-A., il cui testo tradito recita domeg &v KaAAimmidn, / £mti
ToD x0QNuoTog x00ECopnat xopat, si & seguita invece la correzione proposta da Brunck
ooregel KaAmmidng.

Cultura materiale: numerosi sono gli spunti legati alla cultura materiale proposti dai
nostri frammenti.
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Usi e costumi. Nelle Danaidi, fr. 256 K.-A., viene ricordato un uso tipico del
mondo greco antico: quello di offrire pentole di legumi per consacrare un
altare.

Modi di dire. Nel fr. 499 K.-A. si riscontra un’espressione proverbiale,
stando alle indicazioni dello stesso testimone (Esichio): o0 yog GxavOat,
che indicherebbe metaforicamente una situazione senza difficolta.

11 cibo era, notoriamente, elemento di fondamentale rilevanza in commedia.
Non mancano, nei nostri frammenti, riferimenti in merito. In particolare sono
ricordati alcuni tipi di pesci, molto diffusi, che dovevano far parte della dieta
dei Greci: nel fr. 258 K.-A. un personaggio non meglio noto ¢ andato al
mercato a comperare piccoli osmili, moscardini e seppioline, pesci pill o
meno apprezzati gia nel mondo antico, ma indicati al diminutivo a sminuirne
il valore. Nelle Zxnvac si nomina invece la boga, un pesce di scarsa qualita,
tipico del Mediterraneo, di cui una donna si sarebbe abbuffata.

Il fr. 269 K.-A. rimanda alla figura del venditore di £€yxgig. Si tratta di un
particolare tipo di dolce cotto nell’olio e cosparso quindi di miele.

Nel fr. 267 K.-A. viene quindi ricordato il “cillasti”, un tipo di pane
caratteristico del mondo egizio, fatto di orzo o spelta.

Animali. Nel fr. 263 K.-A. ¢ nominata una lepre della quale viene forse
proposta la cattura, anche se il testo, cosi come tramandato, non risulta
immediatamente perspicuo.

Nel fr. 494 K.-A., invece, la prostituta viene paragonata a una négSaMg, un
felino la cui corrispondenza con un qualche animale dei nostri giorni non &
chiara: si tratta infatti di un animale dal manto screziato, ma che presenta
anche alcune caratteristiche proprie della pantera. Col termine in questione ¢
dunque probabile che venissero indicati diversi tipi di felini (cf. Detienne
1981).

Piante. Si trovano poi riferimenti alle piante. Esse presentano in genere una
funzione medicinale o apotropaica. In particolare tali qualita riguardano la
scilla (fr. 266 K.-A.), la cosiddetta cipolla marina, una pianta caratterizzata
da un bulbo la cui forma ricorda, per I’appunto, quella della cipolla: essa
verrebbe seppellita nei pressi della porta d’entrata della casa per tenere
lontano i mali, secondo una credenza dell’epoca.

In alcuni versi lirici delle Fenicie (fr. 572 K.-A.) si trova poi la lavanda
({puov), una pianta profumata che viene contrapposta all’ortica pungente
(CoxaAncpm).

Particolari usi delle piante si riscontrano nei frr. 275 e 276 K.-A. delle
Danaidi: 1a glossa Tcgocsomi&ov indica infatti una maschera di bellezza [vd.
infra] fatta con la mQocwrmic, una pianta che possiede la proprieta di
eliminare foruncoli e impurita; la glossa cvgualomoing indica invece il
venditore di purghe. Il termine ¢ un composto la cui prima parte rimanda alla
cvgualio, una pianta dalle proprieta lassative. Tale utilizzo era peraltro tipico
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del mondo egizio, notazione interessante in una commedia i cui protagonisti
sono partiti da quella terra.

Numerosi gli oggetti di particolare interesse. Al fr. 259 K.-A. viene
nominato il c@Qaxog, un cesto utilizzato dagli attori come contenitore per gli
oggetti di scena.

Un anello di bronzo senza castone ¢ protagonista del fr. 261 K.-A.: si tratta
di un oggetto particolare sia per il fatto che spesso la commedia parla di
anelli magici, sia per la sua peculiarita visto che, rispetto alla foggia
tradizionale degli anelli, non prevede la presenza né di pietre né di sigilli.

Il fr. 274 K.-A. presenta la glossa €yivog, anche in questo caso un
contenitore particolare: si tratta, infatti, di una cassetta per contenere le prove
di un processo nel caso venisse richiesta una revisione in appello della
sentenza emessa nel “primo grado”.

Nel fr. 498 K.-A. & nominato il poyAoxoc. Doveva trattarsi di una piccola
leva, utilizzata per aprire o scardinare piccole cose.

L’ipdg e I’avagpogov del fr. 571 K.-A. proveniente dalle Fenicie sono invece
oggetti di pertinenza del servo. Erano rispettivamente una corda e un bastone
utilizzati per trasportare i bagagli: il bastone era ricurvo per essere
appoggiato sulla spalla e alle estremita venivano legati con la corda gli
oggetti.

Di particolare interesse anche la glossa pvayga (fr. 576 K.-A.). 1l termine
indica, infatti, la trappola per i topi, un oggetto gia conosciuto nel mondo
antico, in cui I’animale veniva attratto attraverso un pezzetto di cibo e da cui
veniva poi catturato e bloccato.

Compare inoltre una serie di oggetti di uso domestico: nel fr. 495 K.-A. ¢
nominata una »xaxxdfn, nel fr. 498 K.-A. un xdcoxivov e nel fr. 573 K.-A.
una oTiAfBn. Si tratta nel primo caso di una pentola che poggiava su tre piedi,
forse analoga all’odierna casseruola; il x0cxivov doveva essere invece un
setaccio a maglie larghe il quale doveva consentire la separazione del grano
dai semi piu piccoli di erbacce infestanti; la oTiABm, infine, doveva
corrispondere a una lucerna in cui I’olio o il grasso, bruciando, alimentava lo
stoppino mantenendo viva la fiamma.

Per quanto riguarda la cura della bellezza femminile, rimandano a questo
campo il termine mpocomidiov (Danaidi fr. 275 K.-A.), una maschera usata
dalle donne per la pulizia del viso (vd. supra), e la A\xvBog del fr. 487 K.-A.
delle Zxnvac. Quest’ultima doveva, in realtd, prevedere nel nostro caso un
uso paradossale: tradizionalmente, infatti, costituiva un vasetto di piccole
dimensioni per contenere unguenti e oli. Nel frammento in questione se ne
parla, tuttavia, come di un vaso di sette cotili (circa due litri), quindi ben piu
grande del solito. Questo perché nella nostra battuta doveva segretamente
contenere, in realta, del vino, che, presumibilmente, una donna voleva bere
indisturbata.

236



- Vesti e accessori. I frr. 501 e 502 K.-A. indicano la bordatura di un abito
(melic) probabilmente raffinato, mentre il mepidiov indica una bisaccia
tipica degli accattoni.

- Armi. I frammenti discussi presentano anche delle armi. In particolare i frr.
492 e 493 K.-A. delle Zxnvag rimandano a una 81oAlo, forse una coppia di
dardi, e a MlatOLOYY0O GxOVTLO, ciod lance dalla punta larga.

Altri riferimenti particolari sono quelli a:

parti del corpo: nel fr. 496 K.-A. in cui viene nominato il xoyovn, ciog il
perineo;

funzioni pubbliche: i dnuagyot del fr. 500 K.-A. dovevano essere, nel nostro
caso riscossori di pegni, come specifica il testimone.

organizzazione teatrale: il fr. 575 K.-A. 6eatQom@Ang, appartenente alle
Fenicie, pare, invece, interessante in relazione alla gestione pratica del teatro nel
mondo antico. Il termine rimanda infatti, presumibilmente, al locatario del
teatro, che forse affittava dallo stato il teatro e traeva poi guadagno dalla vendita
dei posti per assistere alle rappresentazioni.

da sottolineare, infine, il termine x0c0ABAG, che rimanda a un particolare tipo di
prostituta. Si conoscono numerosissimi termini per indicare le donne che
esercitavano tale “mestiere”. Essi indicavano diverse tipologie di prostituta a
seconda del luogo in cui la donna operava, del contesto pubblico o privato, della
scelta della clientela etc. In particolare la xacaABdg, stando alle indicazioni che
ci forniscono i commenti antichi, doveva operare in un ambiente privato e aver
la facolta di scegliere i propri clienti.
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